Arte, vida e totalidade: uma proposta de leitura do realismo enquanto método de
investigacao
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Resumo: O objetivo central deste estudo é entender como o realismo, enquanto forma
historica e complexa, e suas categorias, constituem ferramentas de entendimento dos
fundamentos estéticos. Considerando a obra literaria um reflexo artistico da vida
(portanto espaco de reconhecimento do homem como humano, ao contrério do que é
apresentado na vida cotidiana, uma sociedade fetichizada, em que o homem, diante de
suas impossibilidades, passou a ser objeto do préprio homem), a investigacdo se
sustentara na relacdo dialética entre objeto (essa primeira natureza) e a construgédo
artistica. A partir da relagdo entre forma literaria e processo social, base fundamental da
critica marxista, pretende-se investigar o realismo enquanto capacidade de a arte refletir
a realidade dos homens, criando uma segunda imediatez capaz de revelar as forgas
motrizes universais de cada tempo.
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Art, life and totality: a proposal to read realism as a method of investigation

Abstract: The central objective of this study is to understand how realism, as a
historical and complex form, and its categories, constitute tools of understanding the
aesthetic foundations. Considering the literary work an artistic reflection of life (thus a
space for the recognition of man as human, contrary to what was presented in daily life,
a fetishized society, in which man, faced with his impossibilities, became the object of
man himself ), research will be based on the dialectical relationship between object (this
first nature) and artistic construction. From the relationship between literary form and
social process, the fundamental basis of Marxist critique, we intend to investigate
realism as an ability of art to reflect the reality of men, creating a second immediacy
capable of revealing the universal driving forces of each time.
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No intuito de enfrentar os desafios de uma analise que leve em conta as
relagdes entre experiéncia social e forma literaria formalizadas no texto, varias questoes
sdo postas e precisam ser desenvolvidas & luz de suas circunstancias historicas. A
primeira delas, os objetos que o escritor escolhe trabalhar, antes mesmo de sua
figuracdo literaria. Levando em conta o carater mediado da obra — 0 modo de apreenséo
desse objeto dar-se em um movimento de saida e retorno para ele — essa realidade
social, a relagédo entre os homens e destes com o mundo e efetivadas por meio do
trabalho, € responsavel por colocar os problemas a serem enfrentados pelo escritor,
contudo tal problematizacdo (objeto e forma) ndo deve ser vista de forma dissociada,
muito pelo contrario, a relacdo entre o objeto e seu reflexo artistico deve ser visto de
forma dialética, ou seja, “o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem
como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo
da estrutura, tornando-se, portanto, interno (CANDIDO, 2006, p. 04).

A outra questdo a ser abordada serd como essa primeira natureza, de carater
fenoménico e imediato, € formalizada pelo artista; como se d& o processo de captacao
das contradi¢bes tais como aparecem na superficie e seu desdobramento no curso da
narrativa, expondo assim as multiplas conexdes entre os dados da vida cotidiana e as
relacdes sociais historicas fundamentais (LUKACS, 2010, p. 03). Visto tal processo nio
ser mecénico, e considerando a autonomia da arte, a obra literaria vale-se de meios
préprios nesse processo de figuracao.

Os dois pontos acima salientados sdo centrais na medida que tangem o
problema da questdo do realismo e a sua atualidade, visto o ponto de partida ndo ser
uma abstracdo, ou alguma elaboragéo conceitual, mas a vida cotidiana, a qual, tendo em
vista sua dinamicidade variada, é uma totalidade inconclusa, heterogénea, extensiva e
fragmentaria. Entendido isso, Lukacs, em sua Estética, (1965, p. 383-384), esclarece
como se da essa dialética fora da obra de arte, na vida cotidiana. Haveria nesta uma
especie de materialismo espontaneo dos homens, que, por uma questdo vital, necessitam
discernir com a maior preciséo 0 que ndo existe mais do que em sua representacdo e a
existéncia independente de sua consciéncia. Sendo assim, 0s homens intuitivamente
conseguem perceber a existéncia de um mundo independente de sua consciéncia.
Contudo, o conhecimento das coisas € bloqueado por sua outra caracteristica, a
vinculagdo imediata a aparéncia das coisas visto seu carater de imediaticidade, seu
carater pratico. Como melhor sintetiza Celso Frederico (2013, p. 134), “uma imediatez

do comportamento restrito a aparéncia manipulavel das coisas e desconhecedor da



esséncia constitutiva dos fendmenos”. A arte, por ndo possuir uma pratica imediata,
consegue fugir dessa imediaticidade, desse carater pratico, e seguindo esse materialismo
espontaneo, por meio do trabalho artistico, elege aquilo que dentro de uma hierarquia se
difere da aparéncia imediata, o artista procura encontrar aquilo que é essencial para
representar a realidade.

Apesar de toda a problematizagéo dessa relagéo entre arte e vida cotidiana, a
obra artistica ndo pode ser uma mera continuagdo da vida, como foi perseguido pelos
naturalistas. Visto os inimeros limites historicos produzidos na dialética interna desse
materialismo espontadneo da vida, o artista que busca uma mera continuidade ird
produzir uma obra com as mesmas deformacdes objetivas. Para encontrar o sentido
dessa primeira aparéncia, de carater fenoménico e fragmentario, para relaciona-los a sua
verdadeira esséncia, 0 homem necessita de um particular que retina o que esta disperso
no cotidiano. Ele sera o responsavel por reunir dialeticamente a sigularidade — aparéncia
da vida cotidiana — e o universal — esséncia.

Esse particular, entendido aqui como categoria artistica por exceléncia,
confere a obra de arte a capacidade de representar o que antes era deformacdo em uma
totalidade intensiva e homogénea. Sendo assim, a obra de arte torna-se uma poténcia de
elevacdo do homem sobre o seu proprio cotidiano por reunir em si a prépria vida
cotidiana dos individuos singulares e as leis gerais que os regem. Ha nessa nova
imediatez uma relacdo tanto de criacdo quanto de apropriacdo, cabendo ao artista
descobrir, selecionar e hierarquizar aquilo que julga ser desenvolvido. Contudo, isso
que aqui esta sendo chamado de “trabalho” diferencia-se do trabalho em sentido
abstrato, afinal a obra de arte suspende temporariamente as finalidades praticas dos

objetos,

o trabalho artistico, apesar de alguns esforcos tedricos e praticos
no sentido oposto, ndo pode identificar-se com o trabalho
estranhado. Como tal, ele é obrigado a permanecer outro e
diferente: se se tornasse igual, simples e ndo diferenciado, ndo
seria forma. As condi¢Ges do mundo capitalista predispdem assim
a arte para uma situacdo andémala (BASTOS, 2014, p. 40).

Tal questdo é fundamental no entendimento do que aqui Se propde.
Entendido em sentido ontoldgico, trata-se de uma atividade especifica do homem, como
pratica social, mediacdo entre 0 homem e a natureza. Pensando nessa relacdo, ao mesmo

tempo que o homem modifica a natureza, ele modifica a si mesmo, e dessa relagéo de



objetivacdo e subjetivacdo (da sua relacdo com a natureza, com 0 outro e com ele
mesmo) 0s objetos criados tornam-se humanos por receberem sua marca, por serem
submetidos a sua prépria finalidade (humana). Contudo, o trabalho, dentro da logica
totalizante do capital, perde o seu sentido humano; o homem deixa de reconhecer-se nos
produtos por ele produzidos, torna-se abstrato, alienado e reificado. Tal passagem é de
extrema importancia para o entendimento do desenvolvimento da arte enquanto trabalho
ndo estranhado, dai a importancia dos Manuscritos econémico-filoséficos dentro dessa
I6gica e os rumos desse desenvolvimento dos criticos e filésofos trabalhados dentro
deste tema.

Entendendo a arte como um desdobramento do trabalho, assim como
também, um produto de objetivacdo humana, ela, com seus recursos proprios, torna-se
praxis essencial no processo de conhecimento do mundo pelo homem e no seu
reconhecimento como parte dele, 0 que pauta o avancgo das discussdes aqui propostas e
apreende uma perspectiva de debate que acredita na existéncia de um pensamento
estético marxista, o qual, relacionado de forma organica a teoria, necessita ser
compreendido em seu todo e de forma aprofundada, dai a complexidade e atualidade do
pensamento estético de Lukacs.

Para Lukécs, o realismo “¢ um método, o caminho para se configurar

artisticamente o mundo dos homens” (FREDERICO, 2013, p. 93), portanto

um reflexo estético da vida, que, por ser artistico, ndo repete
simplesmente a realidade, mas conforma a superficie imediata da vida
as necessidades e interesses humanos, criando um mundo proprio onde
0 homem pode se reconhecer como humano, uma vez que, na obra de
arte, estd unido e concentrado aquilo que na vida cotidiana
especialmente na sociedade fetichizada, se apresenta desarticulado e
dissolvido: a relacdo entre sujeito e objeto; esséncia e aparéncia;
individual e genérico (CORREA e HESS, 2015, p 118).

Ou seja, o realismo é um procedimento estético, fundamentalmente
dindmico e que se realiza na medida em que figure formalmente os movimentos da
historia. Pautado inicialmente em dois recursos bastante dinamicos em relacdo a cada
objeto, sendo eles a tipicidade e 0 método narrativo.

O primeiro de seus conceitos, a tipicidade, é objeto de estudo de pensadores
como Weber, Durkheim, Goethe, Hegel, Marx, Engels. Para todos estes, seria uma
espéecie de sintese particular responsavel por unir organicamente o genérico e 0

individual. Dentro do pensamento dialético, o tipo ndo pode ser encarado como uma



construcdo intelectual que precede algo, aprioristica ou de carater abstrato, tdo pouco
uma construcdo baseada em amostragens ou estatistica. Seria um exemplar capaz de
exprimir com a maxima clareza a verdade de sua espécie (FREDERICO, 2013, p. 106).
Lukacs ao estudar a literatura do século XIX, retoma a discussdo. Nega a formulacédo
de tipo médio, e, a partir das obras de arte que acreditava ser figuracGes artisticas da
realidade buscou a maneira como esses artistas procuraram criar personagens capazes
de exprimir suas singularidades enquanto ser humano, assim como também concentrar
tendéncias universais proprias do desenvolvimento historico. O tipico “expressa o
carater social dos personagens e as tendéncias do processo histérico em cada momento
determinado. E, portanto, uma sintese que une o singular e o universal, tanto do ponto
de vista dos caracteres como da situacdo historico-social” (FREDERICO, 2013, p 108).

O tipico, chave importante do romance realista, vive em constante
metamorfose, ndo podendo assim ser tomado por molde ou pensado como algo
estanque. Muito pelo contrério, ha uma necessidade de mutacéo histérica relacionada ao
objeto. Tal atualizagdo formal, por muito tempo foi ignorada pelos criticos de Lukécs,
avancando por um terreno infértil que pontuava a necessidade de um modelo, sendo que
qualquer outra formulacdo que fugisse disso seria tomada por naturalista, por média,
esteriotipacdo, ignorando por vezes suas analises textuais.

Aqui chegamos a um ponto central deste texto em relagdo ao realismo
enguanto procedimento formal, destacando o elemento tipico, e a sua recep¢ao enquanto
método de analise. A partir da ideia de que refletir corretamente a realidade € condicdo
basica do realismo na literatura ( 2009, 104 ), Luké&cs apresenta seu método de analise
textual como algo dindmico, articulado a realidade histérica do homem, e ndo a modelos
e técnicas pre-estabelecidos. O que ele aponta ao retomar os grandes realistas €, antes de
tudo, a atitude desses escritores em face da realidade, como, em nivel artistico, foram
capazes de articula-las ao longo de suas narrativas, expondo concretamente as multiplas
conexdes entre o que Ihe era apresentado como vida cotidiana e suas relagdes sociais.

Os limites do método aqui analisado, a teoria lukacsiana do realismo, nao
estdo pautados a prescricdo de um modelo, uma Unica forma de produgdo, mas sim na
apropriacdo de seu método para a producdo em paises de dindmica social
completamente destoante da por ele analisada enquanto producéo literaria. Entendido o
cerne de seu metodo, podemos avancar com a premissa de que o realismo se liga a

figuracgéo das forcas motrizes da sociedade e de que



as especificidades da matéria social, formada em condicdes histdricas
determinadas, sdo tdo importantes quanto o talento inventivo do
escritor, que cria uma forma literaria adequada a figuracdo daquela
matéria. Matérias sociais diferentes, como as dos paises mais avanc¢ados
e a das areas periféricas entre o final do século XVIII e o comego do
XIX, exigem configuragGes formais diferentes, caso se queira apreender
literariamente o dinamismo historico préprio a cada situagdo
(OTSUKA, 2010, p. 41).

Sendo assim, para Lukacs o mais importante € que a obra exponha as
conexdes entre as formas fenoménicas como sdo apresentadas e a dindmica historica de
cada lugar, utilizando-se para isso de meios técnicos adequados para internalizar tais
articulagdes. O que mostra a dinamicidade de seu método e sua possivel utilizagdo
enguanto ferramenta de andlise de obras produzidas em paises periféricos.

Entendido até aqui o primeiro procedimento estético do realismo, a
tipicidade, avancaremos para o segundo ponto, 0 método narrativo. Apesar de ambos
estarem estreitamente relacionados, Lukacs analisou de forma mais pontual o método
narrativo em um de seus textos, “Narrar ou Descrever”, talvez o mais polémico deles,
dai ser objeto de profundas reflexdes.

Luké&cs opde alguns pontos entre narrar e descrever na obra de arte, entre
eles o elemento narrativo como parte que se integra aos motivos geradores de forma
necessaria, decorrente das “relagdes dos personagens com as coisas € com O0s
acontecimentos nos quais se realiza o seu destino” (2010, p. 153). Os objetos tornam-se
importantes quando relacionados a vida e o destino tanto da obra quando dos
personagens, ndo mera descricdes, que dentro do quadro complexo de forgas e
dramaticidade, tornam-se naturezas mortas. Na descri¢cdo, 0s proprios personagens sao
nivelados a situacdo dos objetos, tornam-se meros expectadores, muitas vezes vistos
pelo leitor como meros elementos constitutivos da obra, parte da descricdo de um
ambiente, de um fato social, equivalentes entre si e em relacdo ao que os cerca. Ou,
quando muito, alcados a categoria de tipos médios, representacfes simbolicas que tém a
fun¢@o de imprimir a um “episddio que € em si insignificantes a marca de um grande
significado social” (2010, p. 154). Elevando, assim, complexas relagdes sociais ao
caricato, a metafora inflamada, e sendo muitas vezes tomadas como realidades prontas e
acabadas.

Conforme a relagdo até aqui discutida, tem-se que esses personagens passam

a ser meros expectadores de suas vidas, sendo ora mais, ora menos, interessados pelos



acontecimentos que os cercam, sem poder relaciona-los ao todo, transformando a
narrativa em quadros estaticos e com pouca, ou henhuma, relagdo entre si e marcadas
por casualidades. Por outro lado, o realismo tem como um dos elementos de seu método
narrativo, entendido o carater historico e formal que implica o termo, uma espécie de
automovimento, as cenas se sucedem de forma dramaética, séo relacionadas entre si e
marcos fundamentais do destino das personagens e como signidicado social. As
casualidades, como parte da vida que sdo, integram-se a histéria como elemento
compositivo vivo, como parte da dramaticidade e da articulacdo das cenas.

Lukacs aponta ainda a relacéo entre participar e observar como nédo casual,
mas como posi¢des socialmente necessarias. A primeiera delas, o ponto de vista do
expectador, o olhar por parte do narrador volta-se para fora do texto, olham-se os fatos
externos e os ordena de um modo l6gico, a arte torna-se uma espécie de decalque
artistico, construido a partir de uma visdo exterior, a qual olha o mundo ao redor e tenta
transcrevé-lo assim como o Vé. Por outro lado, a narragédo tem como imperativo o ponto
de vista do personagem e sua relagdo com o restante do texto, historiciza-se a partir
desse movimento, pois torna possivel entender as relaces entre o individuo e a sua
classe, sua época, seus habitos, torna-se possivel sua caracterizacdo social. A partir
disso, individualiza-se o personsagem, contudo relacionando-o com tudo que o cerca, de
modo a compreender-se suas reagdes frente aos acontecimentos. Destaca-se 0 processo
e ndo os resultados.

Dessa forma a literatura é vista como producao estética e, a0 mesmo tempo,
histérico-social, o que ndo significa que a criacdo literaria corresponda diretamente a
realidade, nem que seja imediatamente determinada pelos fatos historicos, uma vez que
o trabalho literario guarda especificidades que Ihe atribuem a liberdade de recriar a
realidade segundo as leis do proprio fazer literario. Entretanto, como produ¢do humana,
o trabalho literario estd ligado ao processo social, que ndo € necessariamente
representado de forma direta pela literatura, mas que toma corpo e se representa de
forma mediada, pelo trabalho do escritor, o qual, no processo da criacdo, internaliza na
estrutura da obra as condi¢des historicas da sua producdo artistica. Assim, os elementos
sociais, que sdo externos em relacdo ao produto estético, sdo internalizados a tal ponto
que se tornam parte do proprio gesto de criacdo literaria e do produto resultante desse
processo.

Diante de tal diferenciagdo, devemos entender que se por um lado a

literatura pode ser vista como porta de entrada para a vida, por outro, deve-se



compreender, como afirma Antonio Candido, que

um poema revela sentimentos, idéias, experiéncias; um romance revela
isto mesmo, com mais amplitude e menos concentracdo. Um e outro
valem, todavia ndo por copiar a vida, como pensaria, no limite, um
critico ndo literario, nem por criar uma expressdo sem contetido, como
pensaria, também no limite, um formalista radical. Valem porque
inventam uma vida nova, segundo a organizacdo formal, tanto quanto
possivel nova, que a imaginagdo imprime a seu objeto (CANDIDO,
2007, p.36).

Assim, a relacdo Historia e Literatura se torna uma forma de compreensao
dos mecanismos pelos quais o ser humano, como agente histérico, interpreta e se

relaciona com 0 mundo:

tomando o fator social, procurariamos determinar se ele fornece apenas
matéria (ambiente, costumes, tragos grupais, idéias), que serve de
veiculo para conduzir a corrente criadora, ou se, além disso, é elemento
que atua na constituicdo do que ha de essencial na obra enquanto obra
de arte (CANDIDO, 2007, p. 5).

Passando a ser primordial entender

até que ponto a consideracao dos fatores externos (legitima e, conforme
0 caso, indispensavel) sé vale quando submetida ao principio basico de
que a obra é uma entidade autbnoma no que tem de especificamente
seu. Esta precedéncia do estético, mesmo em estudos de orientacdo ou
natureza histérica, leva a jamais considerar a obra como produto, mas
permite analisar a sua fungdo nos processos culturais (CANDIDO,
2007, p. 22).

Uma andlise historiografica acerca da obra literaria deve abrir caminhos por
entre as frestas paragrafais e “deixara de ser unilateralmente sociologica, psicoldgica ou
linguistica, para utilizar livremente os elementos capazes de conduzirem a uma
interpretacdo coerente. O que de certo ndo impede que o critico ressalte o elemento da
estrutura da obra” (CANDIDO, 2007, p. 7), e ndo como mera ambientagdo, ndo pode
haver um mero deslocamento para os elementos sociais que formam uma matéria, ou
seja, ndo pode haver um mero deslocamento para as circunstancias do meio que
influiram na sua elaboracgéo, ou até mesmo para a sua funcdo na sociedade. Nao que tais
aspectos ndo sejam de vital importancia, contudo o critico que se candidata a analise de
um texto literario como fonte, como registros de um tempo, deve transgredir as barreiras
que separam a historia da literatura e emaranhar-se no universo da critica literaria,

forma de perceber a obra como um todo e ndo como uma mera reproducdo de um



passado, este tdo improvavel de reconstrucdo pelo literato tanto quanto por criticos ou
historiadores.

Os elementos sociais, culturais, psicoldgicos, religiosos, entre outros, sao
capitais nos estudos historiograficos e criticos, todavia o critico deverd desbravar os
rumos da obra para questionar o seu objeto como um todo e ndo como meros dados
figurativos.

Dessa forma conseguira perceber que o0s elementos que compdem seu
objeto, sejam eles dos mais diversos caracteres, sdo filtrados por meio de uma
concepcao estética, no caso da obra literaria pelo escritor, e apresentados ao nivel de
elaboracdo. E dessa forma que procuramos neste texto relacionar a Historia humana e

literatura, afinal

hoje sentimos que, ao contrario do que pode parecer a primeira vista, é
justamente esta concepgdo da obra como organismo que permite, no seu
estudo, levar em conta e variar o jogo dos fatores que a condicionam e
motivam; pois quando é interpretado como elemento da estrutura, cada
fator se torna componente essencial no caso em foco (CANDIDO,
2007, p. 5)

N&o, reduzindo sem intermediagdes, a obra ao campo da linguagem; ao
campo da semiética, nem tdo pouco querendo calar os atores que historicamente
construiram os sentidos da obra.

A eficacia estética da obra literaria estd, portanto, no processo de
representacdo artistica da realidade que é capaz de dar a ver ndo a realidade imediata,
mas antes a ldgica histérica, nem sempre acessivel no cotidiano, captada e
problematizada pela estrutura literaria. Quando se levam em conta as condi¢cdes de
producdo literaria em paises de origem colonizada, onde a dependéncia em relacdo aos
paises centrais estd distante do horizonte de sua superacgdo, a relacdo entre a forma
literaria e o processo social torna-se ainda mais complexa.

Como apresentado por Lukacs, o que nos interessa em relacdo ao método
narrativo sao os “principios da estrutura compositiva e nao o fantasma de um ‘fenomeno
puro’ do narrar ou descrever” (2010, p. 155). O que importa é saber como e por que
determinados métodos narrativos tornaram-se principios fundamentais da composicao,
principalmente quando se relaciona tal discussdo ao contexto de escritores periféricos
como Machado de Assis, Jorge Amado e Graciliano Ramos, os quais afrontaram boa

parte das convencOes estéticas de seu tempo para uma configuracdo compositiva que



desse conta de sua realidade objetiva.
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