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RESSONANCIAS DE MACHADO EM CHICO BUARQUE - o que h4 de Bras Cubas em
Euldlio D’Assumpcao

Barbara Gontijo

Leite derramado — esta obra de literatura contemporanea —, seria, ainda, uma obra realista?
Seria Leite derramado uma obra que reune situacdes e personagens tipicos, assim como Memdrias
poéstumas de Bras Cubas? A partir, principalmente, das obras de Lukacs! e de Celso Frederico?,
esse trabalho se dedicara a essas questdes visando confirma-las. A relevancia deste trabalho esta na
necessidade de se pensar a validade da critica literaria dialética em obras literdrias contemporaneas
e também no fato aparente de ndo haver muitos trabalhos — quica nenhum — sobre Leite derramado
em comparacdo com Memodrias péstumas de Bras Cubas do ponto de vista da tipicidade e do
realismo lukacsiano.

Luké&cs parte dos poucos estudos de Marx e Engels acerca da literatura para formular a sua
teoria. No texto “Introdugdo aos escritos estéticos de Marx e Engels” (2010), ele traca o percurso
critico que reconhece no realismo o método de representacdo artistica da realidade, que, segundo
ele, é o critério necessario para a criacdo e o julgamento de uma obra de arte.

Para comecar o estudo sobre os conceitos lukacsianos acerca do realismo, iremos fazer um
breve resumo desse percurso.

Apesar de terem sido breves as anotagcdes sobre 0s problemas capitais da literatura em Marx
e Engels, é possivel identificar nelas uma unidade conceitual organica e sistematica. Marx nunca se
desvencilhou do materialismo histérico — nunca abandonou a convic¢do de que a Unica ciéncia
unitaria é o processo unitario da historia. A histdria, para Marx, € o mote para gque se possa entender
e descobrir as leis gerais e particulares da natureza, da sociedade e do pensamento. Porém, ha que
se ter cautela para ndo confundirmos isso com um relativismo histérico. Por estarmos falando do
método dialético, sabemos que nele o relativo e o absoluto sdo uma unidade contraditoria, mas, e
por isso mesmo, indivisivel. O relativo esta no absoluto — na verdade absoluta, por exemplo, o
relativo pode estar ligado ao contexto historico (tempo e circunstancias).

Se continuarmos pensando nesse sentido, serd natural o entendimento de que nenhum ramo

particular da ciéncia tem uma historia propria e isolada. E claro que parte dessa historia é autbnoma,

1 LUKACsS, G. “Introducdo aos escritos estéticos de Marxe Engels”. In: MARX, Karl & ENGELS, Friedrich. Cultura,
arte e literatura:textos escolhidos. S&o Paulo: Expressdo Popular, 2010.
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2013.



porém, segundo Marx e Engels, seria impossivel compreender o desenvolvimento da ciéncia apenas
com comprovagbes empiricas, ou com as condi¢fes contidas nas experiéncias possiveis, na
realidade objetiva. Afinal, essa realidade objetiva é apenas um momento do tecido da histéria —
existe como parte integrante de um conjunto formador do desenvolvimento historico. Quando
tocamos no desenvolvimento historico, estamos falando, também, inevitavelmente, das complexas
interacOes que o definem. Nisso, a economia assume papel principal.

Para se explicar a literatura, entdo, devemos engloba- la no quadro geral do desenvolvimento
histérico. Génese, esséncia, valor estético, influéncias das obras literarias — tudo isso é parte de um
processo social geral e unitario que acontece quando o homem, enfim, se apropria do mundo pela
sua consciéncia.

Portanto, a estética e a historia marxista da literatura e da arte fazem parte do materialismo
historico e sdo uma aplicacio do materialismo dialético. E a partir do primeiro que se pode entender
a génese da arte e da literatura. Mas quais sdo as leis gerais basicas do materialismo historico?

O materialismo histérico v& a economia como um principio determinante do
desenvolvimento histérico. Desse ponto de vista, as ideologias seriam secundarias no papel de
determinar o processo evolutivo de um conjunto historico. No entanto, elas ndo sdo meras
consequéncias de um termo primario (a economia). Por isso a dialéticareconhece as complexas
interacdes da evolucdo da sociedade — igualmente complexa, difusa, pluriforme. As reacdes dos
desenvolvimentos ideoldgicos e econdmico acontecem umas sobre as outras, apesar de a economia
acabar por impor-se como base das agdes e reagdes desses desenvolvimentos.

Para Marx, o desenvolvimento historico esta intrinsecamente ligado a energia criadora, a
atividade, ao trabalho. E o trabalho que diferencia o animal do homem — é através dele que o
homem de fato se torna homem. Importa, e ai também estd a importdncia basica da economia,
entdo, quais sdo as caracteristicas, possibilidades e grau de desenvolvimento determinados pelas
circunstancias objetivas, naturais ou sociais.

No entanto, a0 nos perguntarmos se progresso econdmico e social estdo ligados

proporcionalmente a producdo de uma boa literatura e de uma boa arte, Lukécs responde:



(...) ndo é de maneira alguma necessario que a cada florescimento econémico e
social corresponda infalivelmente em um florescimento da literatura e da arte (...)
ndo é absolutamente necessario que uma sociedade mais evoluida socialmente
possua uma literatura, uma arte, uma filosofia necessariamente mais evoluida do
que as de uma sociedade com um nivel inferior de progresso. (LUKACS, 2010,
p.16)

Na verdade, a maior dificuldade encontrada em uma sociedade em um nivel inferior de
progresso estara no fato de que, certamente, as contradigdes a serem desveladas serdo mais e mais
complexas.

O interesse de Marx e Engels voltou-se para a evolugdo moderna. Quais sdo oS tracgos
essenciais do presente? O que a evolucdo do sistema de producdo capitalista pode proporcionar aos
humanos? Sem duvidas, Marx afirma que a arte e a literatura, o capitalismo € hostil. As
caracteristicas do ser econdmico no capitalismo sdo desumanizadas; reificadas (coisificadas) por
ocultarema relagdo dos homens entre si (isto é, uma relacdo humana), fazendo parecer que estamos
diante de uma relacdio entre coisas. E ai que reside a fetichizagdo — um mundo que nos é
apresentado de uma maneira inversa, deformado e livre de suas conexfes. Fica cada vez mais
dificil, para o homem, enxergar, desfetichizar a sociedade e, claro, a arte.

Qual seria, entdo, o papel de uma arte produzida numa realidade difusa, contraditoria e
fetichizada como essa?

A arte deve buscar a verdadeira esséncia das categorias fetichizadas; deve procurar a
esséncia das relagdes sociais entre 0s homens e perseguir apaixonadamente a substancia humana do
homem — é preciso buscar a integridade humana e ir contra as tendéncias aparentemente
insuperaveis que o desenvolvimento historico aponta ao se deparar com o capitalismo. Todo
verdadeiro artista serd, entdo, principalmente, um grande defensor da integridade do homem e,
consequentemente, um adversario das condi¢des sociais hostis a ela.

Mas de qual procedimento esse grande artista se utiliza para criar a tal verdadeira obra de
arte? Lukacs, Marx e Engels exigiam dos escritores do seu tempo que — atraves da caracterizacao
dos seus personagens — eles tomassem apaixonadamente posi¢cdo contra os efeitos perniciosos e
envilecedores da divisdo capitalista do trabalho e colhessem o homem na sua esséncia e na sua
totalidade.

Entdo, a critica literaria lukacsiana, a partir da década de 1930, defende o realismo como o
unico método capaz de reproducBes verdadeiramente artisticas. Lukacs rediscutira, como marxista,

alguns temas centrais da teoria do conhecimento para, entdo, estudar os fenbmenos artisticos.



A dialética defendida por Lukacs exige a superacdo da imediatez e do positivismo. Exige
que ndo sejam suficientes as descri¢cbes, mas que se assuma a necessidade de se explicar os corpos
visiveis — ao contrario de se considerar eles proprios a realidade. O ponto central da defesa do
realismo como método que une aparéncia e esséncia esta aqui: 0 pensamento cotidiano, ao enxergar
apenas a imediatez e considerad-la como sendo a realidade, forma uma representacdo cadtica dela.
Ao falarmos das mercadorias, sabemos que elas sdo as guias da sociedade mercantil; elas, como
fendmenos invertidos, ndo s6 fetichizam-se como reificam (coisificam) as relagcdes. Individuos,
portanto, tornam-se meras personificacdes de suas mercadorias econdmicas (a inversao, mais uma
vez, se manifesta: o ser humano se coisifica e as coisas se personificam).

O desafio encontrado pela arte é o de refletir a realidade como unidade contraditoria de
esséncia e aparéncia. Se 0 mundo empirico nos é apresentado de maneira difusa, desorganizada,
fragmentada, a obra de arte verdadeiramente realista, ao criar um outro mundo, superard essa
caracteristica cadtica da realidade com os instrumentos literarios e reconstruird uma realidade na
qual a aparéncia corresponda a esséncia.

Portanto, segundo Lukacs, a arte é uma forma especifica de reflexo da realidade; uma forma
fiel, que reflete uma totalidade intensiva — e ai pode estar o carater educador e humanizador da arte.
Afinal, ela devolve a realidade fragmentada o sentido nela diluido e deixa visivel e evidente a acéo
humana frente aos aspectos sociais blogueadores e hostis ao desenvolvimento humano. Para esse
movimento de reflexo, o artista ndo cria as possibilidades, e sim apanha do mundo empirico as
possibilidades e tendéncias inscritas nele proprio, tomando partido, porém sem ser tendencioso (ndo
impOe suas convicges subjetivas e caprichosas desconfigurando a realidade).

A arte verdadeiramente artistica, portanto, sera a que utiliza o método realista. E o realismo
também sera o critério para o julgamento da producédo artistica.

A tipicidade é uma base para o método realista — tanto nos personagens, quanto nas

situacoes:

A criacdo de caracteres e situacdes tipicas faz com que as grandes contradi¢fes do
mundo burgués perpassem 0s personagens ‘como Se fossem seus proprios
problemas individualmente vividos’. (FREDERICO, 2013, p.69)

Engels acreditava na concepcdo de Hegel de que o tipico era a sintese do universal e do
singular. Lukacs se apoiard nessa ideia e também na perspectiva de Marx, que é principalmente
historica. Isto é, para Marx, 0 género humano é resultado “de um longo processo gue se iniciou com

a invencdo do trabalho e a criagdo dos instrumentos para agir sobre a natureza”. (FREDERICO,
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2013, p.106). Portanto, o tipo correspondente ao pensamento dialético difere de outros tipos
conhecidos nas ciéncias humanas; o tipo tipico é um “exemplar que exprime com maxima clareza a
verdade de sua espécie” (FREDERICO, 2013, p.106) que nada tem a ver com o tipo social.

Nas palavras de Lukéacs, o tipo é

O compéndio concentrado daquelas qualidades que — por uma necessidade objetiva
— derivam de uma posicdo concreta determinada na sociedade, sobretudo no
processo de producdo. (LUKACS, 1970, p. 243)

Ao sintetizar um ser especifico (singular) e concentrar as tendéncias da espécie (universal),
temos o particular, o tipo tipico. Isto é, os personagens construidos dessa maneira sdo aqueles que
possuem uma incontestdvel singularidade, mas que também e principalmente concentram as
tendéncias universais do desenvolvimento histérico, afinal o conceito de tipo é subordinado ao da
conformidade das leis universais. Quanto mais determinacGes universais pudermos entrever em
situacdes existentes no reflexo artistico, mais probabilidades teremos de afirmar que essas situacdes
sdo tipicas.

E interessante, no momento de estudarmos o conceito de tipo para Lukacs, notar a oposicao
entre reflexo artistico e reflexo cientifico. O homem real, por exemplo, s6 podera apresentar alguns
tracos — uns marcantes, outros sutis — do tipico. Mas quando falamos de reflexo artistico, estamos
falando do tipo no sentido de um conteudo estético que oferece a sintese de um objeto que seria o
tipo puro e simples.

No entanto, chamamos essa relagdo de relacdo de oposicdo e ndo de diferenca dicotdmica;
afinal, a realidade refletida é a mesma em ambos os reflexos e eles se correspondem ao sintetizar
“as relagdes mais desenvolvidas e mais concretas no mais elevado grau de sua contraditoriedade
real” (LUKACS, 1970, p. 244)

Mas o0 recurso ao tipo é uma constatacdo suficiente para a composicdo de uma obra realista?
Se pensarmos, principalmente, do ponto de vista do contetdo, chegaremos a conclusdo de que ndo é
suficiente. A criacdo de figuras tipicas é instrumento para se concretizar a obra de arte que visa
“representar a fun¢do deste tipo na acdo reciproca de todos os contratipos que o contradizem como
fendmeno tipico de uma determinada etapa no desenvolvimento da humanidade” (LUKACS, 1970,
p. 245).

As tipicizacbes devem pertencer a um sistema movel e concreto — o conjunto da obra, que

abriga momentos singulares —, para entdo tratar-se de uma tipicidade maior e mais abrangente, uma



tipicidade relacionada a uma etapa tipica do desenvolvimento historico, do desenvolvimento da vida
humana.

Portanto, ndo serd de dificil conclusdo que o romance realista seja aquele que tem
personagens tipicos e situacOes tipicas que entrecruzam seus destinos as possibilidades concretas
existentes no desenvolvimento social (muitas vezes contraditorio); a organizacdo desse conjunto de
tipos se dard de maneira hierarquica e, no final das contas, a obra como um todo sera o tipico — esse
mundo a parte, essa totalidade acabada que reflete as acfes humanas de maneira articulada e que
deixa nascer a particularidade concreta — aquela que reproduz determinada etapa do
desenvolvimento humano.

A tipicidade de uma obra de arte estd nas particularidades que se relacionam; os destinos
individuais dos personagens comp8em, juntos, um mundo. Se entendemos que o tipico é aquele que
capta o universal e o singular, também entenderemos que o tipico concentra caracteristicas
presentes no desenvolvimento da humanidade — e consequentemente, as contradicdes presentes
nesse desenvolvimento. O tipico capta o0 movimento de antagonismo e tera, inevitavelmente,
profunda relacdo com o processo social. Essa captagdo pode se dar de diversas maneiras, pois a arte
ndo se fixa num tipo Unico. A tipicidade pode estar tanto na construcdo de um personagem como
em uma situacdo vivida por varios personagens. Eulalio € um tipo que movimenta situacdes tipicas
em Leite derramado, assim como Bras Cubas em Memorias postumas de Bras Cubas. Que
caracteristicas esses personagens e situacOes carregam que fazem com que eles possam ser
considerados tipicos?

O escritor, no momento de sua producéo, escolhe um momento do desenvolvimento da vida
humana para refletir. Ele deve fazer esse recorte — ndo existe a possibilidade de abarcar a totalidade,
mas uma totalidade especifica. No caso do nosso objeto de estudo, Chico Buarque optou pelo
espaco de dois séculos. Um tempo especifico no desenvolvimento histérico da humanidade e do
Brasil — os ascendentes portugueses, o Império, a Republica e o Rio de Janeiro atual. Leite
derramado e Memarias postumas de Bras Cubas sdo narrativas que partem de uma narrativa maior,
a narrativa desse desenvolvimento. E é por isso que o tipico da obra estd na evidéncia de que, de
certa maneira, ela se liga ao género humano.

Leite Derramado e Memodrias pdstumas de Bras Cubas tecem um panorama da sociedade
brasileira. Uma das coisas que difere os romances € justamente a maneira como 0s autores
escolhem fazer essa tecitura. Machado constrOi um personagem que, ap0s a sua morte, pode
registrar e representar o seu tempo e os homens de seu tempo, além de dar indicios das
consequéncias que estdo por vir; ja Chico, com seu protagonista de 100 anos a beira da morte, faz
um panorama historico, construindo uma linha do tempo. Enquanto Machado, sem deixar de ser
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visionario, resolve escrever no contexto histérico de sua narrativa, Chico opta pelo resgate da
histéria do Brasil como ponto de partida para a narrar as transformacbes de um progresso
contraditorio, chegando até os dias atuais.

Nos dois casos, poderiamos dizer que ha uma tentativa de resgatar a historia, buscando a
integridade do homem como sujeito histérico que ele é. As duas obras sdo o tipo de totalidade
intensiva que apanha do mundo empirico as possibilidades e tendéncias inscritas nele préprio, o que

produz o tipico, ja que ele é criado quando

a arte quebra a imediatez da vida cotidiana para poder apresentar um reflexo vivo
da realidade. Para captar a asticia da realidade, para fazer despertar as
possibilidades adormecidas no cotidiano, o artista cria personagens tipicos vivendo
situac0es tipicas. (FREDERICO, 2013, p. 85)

Os dois protagonistas, em suas agdes e exposicdes, deixam entrever as contradi¢cdes de seu
tempo ao mesmo tempo que expdem o seu singular; nos dois casos, o resultado séo personagens de
ideologias contraditorias, afinal, eles sdo produto de um processo historico contraditdrio.

Com exposicdo de dois capitulos importantissimos em Memdrias postumas de Bras Cubas,

procura-se abordar uma situagdo tipica vivida e movimentada por personagens tipicos:

CAPITULO LI /E MINHA!
— E minha! disse eu comigo, logo que a passei a outro cavalheiro; e confesso que
durante o resto da noite, foi-se-me a idéia entranhando no espirito, ndo a forca de
martelo, mas de verruma, que é mais insinuativa.
— E minha! dizia eu ao chegar & porta de casa.
Mas ai, como se o destino ou 0 acaso, ou 0 que quer que fosse, se lembrasse de dar
algum pasto aos meus arroubos possessorios, luziu-me no chdo uma coisa redonda
e amarela. Abaixei-me; era uma moeda de ouro, uma meia dobra.
— E minha! repeti eu a rir-me, e meti-a no bolso.
Nessa noite ndo pensei mais na moeda; mas no dia seguinte, recordando o caso,
senti uns repeldes da consciéncia, e uma voz que me perguntava por que diabo
seria minha uma moeda que eu ndo herdara nem ganhara, mas somente achara na
rua. Evidentemente ndo era minha; era de outro, daquele que a perdera, rico ou
pobre, e talvez fosse pobre, algum operario que ndo teria com que dar de comer a
mulher e aos filhos; mas se fosse rico, 0 meu dever ficava 0 mesmo. Cumpria
restituir a moeda, e o melhor meio, o Unico meio, era fazé-lo por intermédio de um

anincio ou da policia. Enviei uma carta ao chefe de policia, remetendo-lhe o
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achado, e rogando-lhe que, pelos meios a seu alcance, fizesse devolvé-lo as méos
do verdadeiro dono.

Mandei a carta e almocei tranqgiilo, posso até dizer que jubiloso. Minha
consciéncia valsara tanto na véspera, que chegou a ficar sufocada, sem respiracao;
mas a restituicdo da meia dobra foi uma janela que se abriu para o outro lado da
moral; entrou uma onda de ar puro, e a pobre dama respirou a larga. Ventilai as
consciéncias! ndo vos digo mais nada. Todavia, despido de quaisquer outras
circunstancias, 0 meu ato era bonito, porque exprimia um justo escrdpulo, um
sentimento de alma delicada. Era o0 que me dizia a minha dama interior, com um
modo austero e meigo a um tempo; é o que ela me dizia, reclinada ao peitoril da
janela aberta.

— Fizeste bem, Cubas; andaste perfeitamente. Este ar ndo é s6 puro, € balsamico, é
uma transpiragédo dos eternos jardins. Queres ver o que fizeste, Cubas?

E a boa dama sacou um espelho e abriu-mo diante dos olhos. Vi, claramente vista,
a meia dobra da véspera, redonda, brilhante, multiplicando-se por si mesma, — ser
dez — depois trinta — depois quinhentas, — exprimindo assim o beneficio que me
daria na vida e na morte o simples ato da restituicdo. E eu espraiava todo o meu ser
na contemplacao daquele ato, revia-me nele, achava-me bom, talvez grande. Uma
simples moeda, hem? Vejam o que é ter valsado um poucochinho mais.

Assim eu, Bras Cubas, descobri uma lei sublime, a lei da equivaléncia das janelas,
e estabeleci que 0 modo de compensar uma janela fechada é abrir outra, a fim de
que a moral possa arejar continuamente a consciéncia. Talvez ndo entendas o que
ai fica; talvez queiras uma coisa mais concreta, um embrulho, por exemplo, um
embrulho misterioso. Pois toma la o embrulho misterioso.

CAPITULO LIl / O EMBRULHO MISTERIOSO

Foi o0 caso que, alguns dias depois, indo eu a Botafogo, tropecei num embrulho,
que estava na praia. Nao digo bem; houve menos tropec¢do que pontapé. Vendo um
embrulho, pdo grande, mas limpo e corretamente feito, atado com um barbante rijo,
uma coisa que parecia alguma coisa, lembrou-me bater-lhe com o pé, assim por
experiéncia, e bati, e o embrulho resistiu. Relanceei os olhos em volta de mim; a
praia estava deserta; ao longe uns meninos brincavam, — um pescador curava as
redes ainda mais longe, — ninguém que pudesse ver a minha acao; inclinei-me,
apanhei o embrulho e segui.

Segui, mas ndo sem receio. Podia ser uma pulha de rapazes. Tive idéia de devolver
0 achado a praia, mas apalpei-o e rejeitei a idéia. Um pouco adiante, desandei o
caminho e guiei para casa.



— Vejamos, disse eu ao entrar no gabinete.

E hesitei um instante, creio que por vergonha; assaltou-me outra vez o receio da
pulha. E certo que ndo havia ali nenhuma testemunha externa; mas eu tinha dentro
de mim mesmo um garoto, que havia de assobiar, guinchar, grunhir, patear, apupar,
cacarejar, fazer o diabo, se me visse abrir o embrulho e achar dentro uma dizia de
lencos velhos ou duas duzias de goiabas podres. Era tarde; a curiosidade estava
agucada, como deve estar a do leitor; desfiz o embrulho, e vi... achei... contei...
recontei nada menos de cinco contos de réis. Nada menos. Talvez uns dez mil-réis
mais. Cinco contos em boas notas e moedas, tudo asseadinho e arranjadinho, um
achado raro. Embrulhei-as de novo. Ao jantar pareceu-me que um dos moleques
falara a outro com os olhos. Ter-me-iam espreitado? Interroguei-os discretamente,
e conclui que ndo. Sobre o jantar fui outra vez ao gabinete, examinei o dinheiro, e
ri-me dos meus cuidados maternais a respeito de cinco contos, — eu, que era
abastado.

Para ndo pensar mais naquilo fui de noite a casa do Lobo Neves, que instara muito
comigo ndo deixasse de freqlientar as recep¢es da mulher. L& encontrei o chefe de
policia; fui-lhe apresentado; ele lembrou-se logo da carta e da meia dobra que eu
lhe remetera alguns dias antes. Aventou o caso; Virgilia pareceu saborear 0 meu
procedimento, e cada um dos presentes acertou de contar uma anedota analoga, que
eu ouvi com impaciéncia de mulher histérica.

De noite, no dia seguinte, em toda aquela semana pensei 0 menos que pude nos
cinco contos, e até confesso que os deixei muito quietinhos na gaveta da secretaria.
Gostava de falar de todas as coisas, menos de dinheiro, e principalmente de
dinheiro achado; todavia ndo era crime achar dinheiro, era uma felicidade, um bom
acaso, era talvez um lance da Providéncia. N&o podia ser outra coisa. N&o se
perdem cinco contos, como se perde um lenco de tabaco. Cinco contos levam-se
com trinta mil sentidos, apalpam-se a middo, ndo se lhes tiram os olhos de cima,
nem as maos, nem o pensamento, e para se perderem assim tolamente, numa praia,
é necessario que... Crime é que ndo podia ser o achado; nem crime, nem desonra,
nem nada que embaciasse o carater de um homem. Era um achado, um acerto feliz,
como a sorte grande, como as apostas de cavalo, como os ganhos de um jogo
honesto e até direi

que a minha felicidade era merecida, porque eu ndo me sentia mau, nem indigno
dos beneficios da Providéncia.

— Estes cinco contos, dizia eu comigo, trés semanas depois, hei de emprega-los
em alguma acdo boa, talvez um dote a alguma menina pobre, ou outra coisa

assim... hei de ver...
10



Nesse mesmo dia levei-os ao Banco do Brasil. L4 me receberam com muitas e
delicadas alusdes ao caso da meia dobra, cuja noticia andava ja espalhada entre as
pessoas do meu conhecimento; respondi enfadado que a coisa ndo valia a pena de
tamanho estrondo; louvaram-me entdo a modéstia, — e porque eu me
encolerizasse, replicaram-me que era simplesmente grande.” (ASSIS, 2014, p. 134
a 137)

Ao construir Bras Cubas, Machado de Assis optou por um cardter duvidoso (e por isso
temos um narrador tdo volavel, conforme estabelece Schwarz em sua anélise da obra machadiana).
Por que esse carater é duvidoso? Certamente porque estamos falando de um personagem que
concentra, em si, as contradigdes contidas no processo do desenvolvimento humano. O recorte
historico e social que Machado de Assis fez demonstra quais sdo as consequéncias de um progresso
contraditorio; por isso diz-se que Machado foi um autor visionario.

Chico Buarque, com o personagem Eulalio, ndo fez coisa muito diferente. Suas qualidades,
assim como as de Bras Cubas, sdo qualidades que derivam de uma posicdo concreta determinada da
sociedade. E em situacdes tipicas podemos perceber isto:

Dissimulado, pérfido, incompetente, indolente, impontual, e até mau motorista,
muitos impropérios ouvi calado, por saber que em verdade ndo eram enderecados a
minha pessoa, mas aos meus patricios de modo geral. Dubosc vez por outra
exagerava, era um engenheiro nervoso. Mal tinha chegado ao pais e queria
encontrar todas as portas abertas, ou sendo explodi-las a dinamite. J& eu sabia que
as portas estavam apenas encostadas, meu pai passara por elas outras vezes. Por ser
um jovem inexperiente, como o francés pela aparéncia me julgava, talvez amanha
eu me visse eventualmente perdido num labirinto com setecentas portas. Mas eu
ndo tinha davida de que, para mim, a porta certa se abriria sozinha. De tras dela,
me chamaria pelo nome justamente a pessca que eu procurava. E esta me
anunciaria com presteza a pessoa influente, que desceria as escadas para me
buscar. E me abriria seu gabinete, onde j& me aguardariam varias chamadas
telefonicas. E pelo telefone, poderosas pessoas me soprariam as palavras que
desejavam ouvir. E de olhos fechados, eu molharia pelo caminho as mdos que meu
pai molhava. E pelo triplo do preco tratado, me comprariam os canhdes, 0s obuses,
os fuzis, as granadas e toda a municdo que a Companhia tivesse para vender. Meu
nome € Eulalio d'Assumpcdo, ndo por outro motivo a Le Creusot & Cie. me
confirmou como seu representante no pais. (BUARQUE, 2009, p. 43)
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A memoria € um recurso usado nas duas obras, afinal é por meio dela que os dois

protagonistas relatam a sua existéncia:

Muita vez de fato ja invoquei a morte, mas no momento mesmo em que a \ejo de
perto, confio em que ela mantenha suspensa a sua foice, enquanto eu nao der por
encerrado o relato da minha existéncia. (BUARQUE, 2009, p.184)

N&o, ndo direi que assisti as alvoradas do romantismo, que também eu fui fazer
poesia efetiva no regaco da Itdlia; ndo direi coisa nenhuma. Teria de escrever um
didrio de viagem e ndo umas memorias, como estas Sdo, nas quais s entra a
substancia da vida. (ASSIS, 2014, p.100)

Esse recurso ndo é escolhido por acaso. E resgatando o passado que os autores acreditam
encontrar para onde a tendéncia aponta. E com o senso historico que se pode olhar para o presente e
para o futuro de maneira ndo-fragmentada.

Como exemplo das diversas situacdes tipicas presentes nas duas obras, temos a questdo do
negro, fortemente abordada nelas. Se olhados de maneira isolada, o racismo e a desigualdade social
sdo fatores mais do que absurdos, séo inexplicaveis. Se ndo olharmos para trds, cairemos na ilusao
de que estamos superando contradicbes muito mais complexas, porque construidas ao longo do
tempo.

Nesse sentido, Chico Buarque confirmara visdes a frente do tempo de Machado. Lendo
sobre Prudéncio, o escravo de Memdrias postumas de Bras Cubas, e sobre Balbino, o escravo de
Leite derramado, veremos que Chico mostra como 0s personagens negros (representados na obra de
Machado) continuaram sendo vistos e tratados no decorrer da histdria, até os dias atuais — por isso 0
capitulo que trata do “chicote historico” € tdo importante. O chicote do tataravd de Eulalio é o

mesmo chicote simbolicamente usado por Bras Cubas em Memorias postumas de Bras Cubas:

Prudéncio, um moleque de casa, era 0 meu cavalo de todos os dias; punha as maos
no chdo, recebia um cordel nos queixos, a guisa de freio, eu trepava-lhe ao dorso,
com uma varinha na méo, fustigava-o, dava mil voltas a um e outro lado, e ele
obedecia, — algumas vezes gemendo, — mas obedecia sem dizer palavra, ou,
qguando muito, um — “ai, nhonhd!” — ao que eu retorquia: — “Cala a boca,
besta!” (ASSIS, 2014, p. 75)
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E este episddio também podemos relacionar ao episodio da infancia de Eulalio com o

escravo Balbino:

Durante um periodo, para vocé ter uma ideia, encasquetei que precisava
enrabar o Balbino. Eu estava com dezessete anos, talvez dezoito, o certo é que ja
conhecia mulher, inclusive as francesas. N&o tinha, portanto, necessidade daquilo,
mas do nada decidi que ia enrabar o Balbino. Entdo lhe pedia que fosse catar uma
manga, mas tinha de ser aquela manga especifica, 1& no alto, que nem madura estava.
Balbino pronto me obedecia, e suas passadas largas de galho em galho comegaram
de fato a me aticar. Acontecia de ele alcancar a tal manga, e eu lhe gritar uma
contraordem, ndo é essa, € aquela mais na ponta. Fui tomando gosto por aquilo, ndo
havia dia em que ndo mandava o Balbino trepar nas mangueiras uma por¢do de
vezes. E eu ja desconfiava que ele também se movia ali no alto com malicias, depois
tinha um jeito meio feminil de se abaixar com os joelhos juntos, para recolher as
mangas que eu largava no chdo. Estava claro para mim que o Balbino queria me dar
a bunda. SO me faltava ousadia para a investida final, e cheguei a ensaiar umas
conversas de tradicdo senhorial, direito de lei -, primicias, pondera¢@es tdo acima de
seu entendimento, que ele ja cederia sem delongas. Mas por esse tempo felizmente
aconteceu de eu conhecer Matilde, e eliminei aquela bobagem da cabega. No entanto
garanto que a convivéncia com Balbino fez de mim um adulto sem preconceitos de
cor. (BUARQUE, 2009, p. 19)

Machado, ao representar as possibilidades e tendéncias do desenvolvimento da humanidade,
pode, em Memarias péstumas, representa- las com o personagem Prudéncio, que aparece capitulos a
frente da primeira vez em que € citado j& livre, mas escravizando outro negro. Se Prudéncio deixou
de ser escravo, também deixou de ser um sujeito preso a escraviddo? O que Machado parece expor
¢ uma escraviddo que ndo tinha acabado e que ndo vai acabar tdo cedo — suas reminiscéncias

ficardo, de fato, como matéria dificil de ser sublimada ou superada:

Parei, olhei... Justos céus! Quem havia de ser o do vergalho? Nada menos que 0
meu moleque Prudéncio, — 0 que meu pai libertara alguns anos antes. Cheguei-
me; ele deteve-se logo e pediu-me a béngdo; perguntei-lhe se aquele preto era
escravo dele.
—E, sim, nhonho.
— Fez-te alguma coisa?
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— E um vadio e um bébado muito grande. Ainda hoje deixei ele na quitanda,
enquanto eu ia l& embaixo na cidade, e ele deixou a quitanda para ir na venda
beber.

— Esta bom, perdoa-Ihe, disse eu.

— Pois ndo, nhonhé. Nhonh6é manda, ndo pede. Entra para casa, bébado!

Sai do grupo, que me olhava espantado e cochichava as suas conjeturas. Segui
caminho, a desfiar uma infinidade de reflexdes, que sinto haver inteiramente
perdido; alids, seria matéria para um bom capitulo, e talvez alegre. Eu gosto dos
capitulos alegres; é o meu fraco. Exteriormente, era torvo o episédio do Valongo;
mas sé exteriormente. Logo que meti mais dentro a faca do raciocinio achei- Ihe
um miolo gaiato, fino, e até profundo. Era um modo que o Prudéncio tinha de se
desfazer das pancadas recebidas, — transmitindo-as a outro. Eu, em crianga,
montava-o, punha-lhe um freio na boca, e desancava-o sem compaix&o; ele gemia
e sofria. Agora, porém, que era livre, dispunha de si mesmo, dos bragos, das
pernas, podia trabalhar, folgar, dormir, desagrilhoado da antiga condicdo, agora €
que ele se desbancava: comprou um escravo, e ia- Ihe pagando, com alto juro, as

quantias que de mim recebera. Vejam as sutilezas do maroto!

E isso Chico ird confirmar ao falar de Balbino anos depois de sua infancia ainda preso no

preconceito:

O proprio Balbino esteve outro dia no chalé para conhecer a Eulalinha, e
aproveitou para nos trazer da fazenda um balaio cheio de mangas. A mim ele ja
incomodava um bocado, porque estava sempre rindo a toa, e andava com umas
calgas roxas que eu nunca tinha visto homem usar. (BUARQUE, 2009, p. 84)

E também ao falar do bisneto, vindo de uma familia fundamentalmente branca e rica,

“pretejou” e, em pleno século XIX, sofreu as reminiscéncias da escravid&o:
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O pequeno fazia de tudo para chamar sua atencdo, mas ela ndo se impressionou nem
quando ele comegou a pretejar. Da noite para o dia os cabelos dele se encresparam, o nariz
de batata engrossou mais ainda, e quanto mais 0 menino escurecia, mais me perturbava a
sensacdo de conhecer sua cara de algum lugar. Era curioso porque, tirante o preto Balbino e
um ou outro criado, eu ndo tinha muita gente da raca nas minhas rela¢cdes, nem nunca
avistei a mde do menino, a dos nomes ficticios. E a cor do menino provinha dela,
logicamente, eu ndo poderia esperar de um neto comunista que se juntasse com moca de
pedigree. Mas ora, ora, papai, disse Maria Eulalia, estd na cara que esse ai puxou a minha
mde mulata. Ndo sei quemabastecia minha filha com tantas maledicéncias, Matilde tinha a
pele quase castanha, mas nunca foi mulata. Teria quando muito uma ascendéncia mourisca,
por via de seus ancestrais ibéricos, talvez algum longinquo sangue indigena. De Matilde o
menino s6 herdara o gosto por misica barata, era escutar o radio do vizinho e ele se
embalancava todo. Crianga esperta, consegui-lhe uma bolsa de estudos no meu antigo
colégio de padres. Porém no dia em que o levei para a matricula, deu-se um zunzum na
secretaria e um padreco meio bicha veio se desculpar comigo, ndo havia mais vaga para o
Eulalinho. Inscrevi-o numa escola publica, onde ele iria conviver com gente de outro
estrato social, mas fiz questdo de que ndo perdesse de vista suas raizes. (BUARQUE, 2009,
p. 149)

Podemos dizer, portanto, que essas situacdes e esses personagens sdo tipicos porque trata-se
de seres especificos (singulares) que relnem tendéncias da espécie (universais), e disso resulta o
tipo tipico.

Com esse estudo, buscou-se comprovar que o realismo esta presente como método na obra
Leite derramado, sendo a principal reivindicacdo e argumentacdo o recurso a tipicidade. Como
Machado de Assis e seus personagens ja foram mais estudados a luz do conceito de tipicidade,
decidimos fazer uma espécie de abordagem comparativa para exemplificar melhor as justificativas
dessa defesa.

No entanto, a riqueza de conteudo das duas obras deixa espago para mais estudos,
profundos e complexos, que podem muito bem tangenciar o realismo. Por exemplo, Matilde, em
Leite derramado, é um interessante objeto de estudo — tanto em seu potencial como personagem
tipico como em sua relacdo tipica com Euldlio. Dentro de Leite derramado também poderiamos
estudar a reificacdo do ser humano, focando, por exemplo, especificamente na relacdo que Eulalio
tem com os vestidos de Matilde. O titulo da obra também deixa espaco para muitas interpretacoes.
A hipotese adotada nessa pesquisa é a de que o processo de desenvolvimento da humanidade é, até
certo ponto, irreversivel. Assim como a nossa vida singular, assim como a vida de Eulalio — por
isso, Leite derramado. No entanto, com as inimeras men¢des, na obra, ao leite materno,
observamos brechas para mais interpretacoes.
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Em suma, a questdo desse trabalho ancorou-se principalmente na tipicidade realista e, mais
superficialmente, na relagdo com a obra de Machado de Assis, considerada por muitos estudiosos
de Lukacs como realista. Se Bras Cubas pode ser um tipico, porque Eulalio também néo seria? Se
Memorias péstumas de Bras Cubas € um romance que nos fala sobre a nossa realidade, por que
Leite derramado também ndo é? Ao expor trechos das obras que melhor falam sobre o carater tipico
dos dois protagonistas e sobre as situacdes tipicas vivenciadas por eles — com foco na questdo do
negro na sociedade brasileira, procurou-se evidenciar que Leite derramado é uma obra realista tanto

quanto Mem@rias postumas de Bras Cubas.
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