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Tanto Caro Michele (1973) como La citta e la casa (1984) pertenecientes a Natalia Ginzburg (1916-1991) son
dos obras representativas del siglo XX de la literatura italiana, que abordan la crisis de la burguesia y de sus
instituciones. Nos proponemos realizar un estudio comparatistico de dichas obras dando cuenta de los rasgos
particulares, las similitudes y las diferencias que presenta la funcién del narrador, ligada a la melancolia como
expresion de la crisis del sujeto moderno.

El trabajo se ocupara también de analizar la relacidn entre la melancolia, la memoria y el recuerdo, a fin de
dar cuenta de la funcidén social de estas obras como testimonios historicos de su tiempo. Como base
metodoldgica para el estudio mencionado se tendran en cuenta, no solo los aportes de ciertas tendencias de
la teoria contemporanea de las literaturas comparadas, sino también los de las teorias mas relevantes y
vigentes acerca de la melancolia y su elaboracidn literaria.

PALAVRAS-CHAVE (ATE 3)

Natalia Ginzburg-melancolia-memoria

ABSTRACT (ATE 150 PALAVRAS)

Dear Michele (1973) and The city and the house (1984) are two novels of Natalia Ginzburg (1916-1991) that
are representative of the twentieth century of the Italian literature, addressing the crisis of the bourgeoisie
and its institutions. We intend to conduct a comparative study of these works, realizing the particular
features, the similarities and differences that presents the role of the narrator linked to melancholy as an
expression of the crisis of the modern subject.

This work will also focus on analyzing the relationship between melancholy, memory and remembrance, to
account the social function of these works as historical testimonies of their time. As mentioned
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Introduccion
Natalia Ginzburg se destaca dentro del &mbito de la literatura italiana del siglo XX

como una de las seguidoras méas asiduas del género epistolar. Caro Michele (1973) es su
primera novela perteneciente a este género; diez afios después de la aparicion de esta obra
publica una novela histérica/epistolar, La familia Manzoni (1983); al afio siguiente, La citta e
la casa (1984).

La eleccion de la novela epistolar como género posibilita un tratamiento de la
subjetividad particular, con un foco en la intimidad de los personajes, cuyas tramas estan
atravesadas por numerosas caracteristicas vinculadas a la melancolia. Las cartas, tienen a su
vez una doble funcidn: la de revelar secretos del sujeto que nunca se habian contado antes y la
de poner en escena una personalidad ficticia, desconocida previamente (Boyers, 2000).

Si bien la eleccién del género epistolar por parte de Ginzburg cumple diferentes modos
y tiempos de significacion en la trama de la novela: el del momento de la escritura, el de la
recepcion y el de la respuesta, en todos ellos se vislumbra un elemento sustancial de crisis en
la comunicacion de los personajes, que muchas veces hablan y escriben desde puntos de vista
aislados y solitarios, sin lograr conectarse entre si. (Picarrazi, 2002: 157) La articulacion de
estas voces estd relacionada con una puesta en escena de un espacio que permite la
problematizacion de la melancolia asi como también sobre la existencia y la identidad
humana: como el lenguaje, las cartas inicialmente existen para otros, necesitan de una
ausencia —que precipita el discurso—, ya sea la de la persona a la cual la carta esta dirigida o de
la que la escribe.

Los argumentos de Caro Michele y La citta e la casa presentan multiples semejanzas y
una destacada prominencia en el abordaje de la melancolia vinculada a la crisis del sujeto
moderno y a la decadencia de las instituciones burguesas, cuyo argumento también adquiere
protagonismo en otra de las obras mas tardias de la autora como Famiglia (1977). Cabe
mencionar que en las novelas aqui analizadas, las cartas permiten la construccion de una
trama en la que la crisis de identidad de los personajes se despliega a traves de un proceso
intersubjetivo, en el que se manifiesta un tono de derrota con un trasfondo de humor y de
ironia. La desesperanza y al mismo tiempo el humor conviven en el particular estilo narrativo
de Ginzburg, a partir del cual se vislumbran personajes que pueden reirse de sus propias
penas, que abrazan la nostalgia con la sonrisa del cinismo y de la parodia.

Por otra parte, se destaca la funcion social de estas obras como testimonio historico de
su tiempo, en el que se presenta una burguesia en crisis, que sufre el desmoronamiento de la
estructura tradicional de la familia. Al mismo tiempo, esta burguesia forma parte de una

generacion que padecio el fascismo y la Segunda Guerra Mundial. Se trata también de una
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generacion signada por frustraciones en el marco de una sociedad mercantilizada en la que el
individualismo, la soledad y la falta de comunicacion se convierten en algunos de los motivos
centrales que debilitan los vinculos entre los individuos. Ademas, en estas novelas se articula
la presencia de identidades que son reflejo del contexto politico y social en el que las obras
estan ambientadas: en Roma durante la década de 1970. En este sentido, se reconoce el
protagonismo particular que se brinda a determinadas figuras representativas de la época
como a los homosexuales, a las madres solteras, a los militantes politicos y aquellos jovenes
que se encuentran en los margenes de la sociedad: sin un trabajo, sin un rumbo definido y sin
motivaciones. Este acto revela una intencion politica e ideoldgica por parte de Ginzburg, que
le otorga una voz a estas figuras y que realiza una denuncia de un sistema capitalista,
plasmada en la dicotomia del campo y de la ciudad y en la melancolia, el tedio y la alienacion
de los personajes retratados. Por otro lado, se brinda un testimonio de la influencia dada a
partir de las conquistas sociales de las mujeres en los afios setenta en la conformacién de su
identidad.

La presencia de la melancolia en Caro Michele y La citta e la casa

Con respecto al abordaje tedrico de la melancolia en las obras analizadas se tomaran
en cuenta algunas consideraciones de Sigmund Freud, Walter Benjamin y Max Pensky.

En Duelo y melancolia (1915 [1917]) Sigmund Freud caracteriza a la melancolia
psiquicamente como un estado de animo profundamente doloroso, una cesacion de interés por
el mundo exterior, la pérdida de la capacidad de amar, la inhibicion de todas las funciones y la
disminucion del amor propio, traducido en acusaciones y reproches que el paciente se hace
objeto a si mismo, y puede llegar incluso a una delirante espera de castigo. De hecho, cuando
diferencia a la melancolia del duelo, detalla algunas coincidencias en sus ragos y una
diferenciacion importante: la perturbacion del amor préprio de la melancolia, que en cambio
al final de la labor del duelo cesa, ya que vuelve a quedar el yo libre y exento de toda
inhibicion. En el caso de la melancolia, si bien puede ocurrir una reaccion a una pérdida real
de un objeto amado, otras veces cuando las causas son estimulantes o diferentes Freud
observa que la pérdida es mas de naturaleza ideal (ibid.). Este analisis de la melancolia,
muestra que el yo no puede darse muerte sino cuando el retorno de la carga de objeto le hace
posible tratarse a si mismo como un objeto; esto es, cuando puede dirigir contra si mismo la
hostilidad que tiene hacia un objeto; hostilidad que representa la reaccion primitiva del yo
contra los objetos del mundo exterior. En el ejemplo que Freud pone del suicidio y en el
enamoramiento extremo -situaciones opuestas- queda el yo igualmente dominado por el
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objeto, si bien en forma muy distinta. A su vez, menciona el insomnio de la melancolia

como testimonio de la rigidez de ese estado, 0 sea de la imposibilidad de que se lleve a cabo
la retraccion general de las cargas, necesaria para el establecimiento del reposo. En definitiva,
Freud sostiene que en la melancolia a diferencia del duelo, la relacion con el objeto queda
complicada por un conflicto de ambivalencia, que puede desatarse en mania. Esto esta en
sintonia com varios de los estudios tedricos sobre melancolia previos a los de Freud, como los
de Aristoteles y la teoria de los cuatro humores basada en el el Corpus Hippocraticum; el
grabado de Durero Melencolia I, entre otros que se apoyan en el aspecto contradictorio del
caracter melancolico simbolizado por la duplicidad y su relacion con la imagen de Saturno y
la de Cronos, dios en el que conviven rasgos opuestos, tanto propicios como negativos.

La mencion en Saturno y melancolia de Klibansky, Panofski y Saxl sobre la esencia
dualista del Cronos, dios de la antitesis, inspira una asociacion con Walter Benjamin,
pensador atravesado por las conjunciones de opuestos: en la imagen del bifronte Jano —
presente en el estudio sobre el Trauerspiel- seria licito ver una figuracion alegoérica de su vida
y su obra. (Vedda, 2012, b) Se ha aludido a lo antitético, o, mejor adn, al movimiento
constante entre extremos, como una sefial de identidad del pensamiento benjaminiano; un
pensamiento que oscila entre la porosidad de Napoles y la ahistoricidad de Paris o Berlin;
entre la lamentacion por la pérdida del aura y la celebracién de las nuevas formas de
reproduccion técnica, ligadas a la dispersion; entre la afioranza por el desvanecimiento de la
experiencia, y de su transmision por parte de los grandes narradores, y la expectativa puesta
en formas de representacion especificamente modernas y ligadas al shock, como la radio o el
cine. (ibid.)

Son significativos los aportes de Walter Benjamin en el Origen del Trauerspiel
aleman (1925), obra en la que la caracterizacién de un universo caido, degradado, y la
postulacion de este como causa objetiva del duelo (Trauer), son aspectos que anuncian la
anatomia de la melancolia desplegada en este estudio, en el que ya en el ensayo Sobre el
lenguaje en cuanto tal y sobre el lenguaje del hombre (1916) acerca del lenguaje, la tristeza
no aparece como una dimension subjetiva, sino como una condicion ontoldgica generada por
el “pecado lingiiistico” en el que incurrieron los primeros hombres, pues la congoja y el
enmudecimiento se derivan precisamente de una intervencién arbitraria y subjetiva que esta
identificada con el mal (Vedda, 2012, b: 9). De hecho, siguiendo una antigua tradicién
teoldgica y filosofica, Benjamin le niega toda entidad objetiva al mal: este no existe en la
creacion divina, y se hizo presente tan solo a partir del surgimiento del conocimiento privado,
de la intrusion de la subjetividad pura de Adan, que quebr6 la unidad inicial entre vida y
conocimiento (ibid.). Como en el ensayo de 1916, la realidad profana va asociada con una
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naturaleza sufriente y caida, desprovista y necesitada de redencion; esta remite tanto a la
muerte, bajo cuya potestad esta sometida la entera creacion, como al estado de pecado en que
se encuentra la humanidad después de la expulsion del Edén (Vedda, 2012: 37)

De acuerdo con Benjamin, a un mundo desencantado y reducido al estado de naturaleza, a una

mera physis, no podria corresponder la armonia de la figuracion simbdlica, sino més bien un

arte que, como el alegérico, se encuentra emparentado con la fragmentacion del cuerpo
despedazado y de la ruina (ibid.).

La concepcion pesimista sobre un estado caido de la humanidad esta asociada con una
concepcion de una realidad profana, ligada con una naturaleza sufriente y caida, desprovista y
necesitada de redencion, fermento de la profunda alegdresis occidental: “Dado que es muda,
la naturaleza caida se entristece. Pero si se invierte, esta frase penetra mas profundamente ain
en la esencia de la naturaleza: es su tristeza la que la hace enmudecer.” (2012 [1925]: 260)

En relacién al vinculo entre la propension a quedarse sin lenguaje y el duelo Benjamin
sostiene:

En todo duelo hay una propension a quedarse sin lenguaje, lo cual supera infinitamente

cualquier incapacidad para la comunicacion o displacer ante ella. Asi, lo triste se siente

conocido de parte a parte por lo incognoscible. Ser nombrado —incluso si el que nombra es
alguien igual a los dioses y bienaventurados -quizas siga siendo siempre un presentimiento del
duelo. [...]JPor otra parte, cudnto mas cargadas de culpa eran percibidas la naturaleza y la

Antigliedad, mas imperativa se volvia su interpretacion alegérica, en tanto la Unica salvacion

gue, pese a todo, aun podia preverse. Pues en medio de esa degradacion deliberada del objeto,

la orientacion melancolica preserva incluso, de un modo inigualable, la fidelidad a su carécter

de cosa (idem: 270)

Asimismo, para Benjamin la concepcion alegoérica tiene su origen en la controversia
entre una physis cargada de culpa, estatuida por el Cristianismo, y por una natura deorum mas
pura, encarnada en el Panteon:

En la medida en que con el Renacimiento se reavivé lo pagano y con la Contrarreforma lo

cristiano, también la alegoria, en cuanto forma de la controversia entre estos, tuvo que

renovarse. Para el Trauerspiel esto es de gran importancia: en el personaje de Satan la Edad

Media cifi6 con firmeza el lazo entre lo material y lo demoniaco. (idem: 272)

Asi como la tristeza terrenal corresponde a las alegoresis, la alegria infernal corresponde a la
nostalgia por esta, nostalgia frustrada en el triunfo de la materia. De ahi la comicidad infernal
de lo intrigante, de ahi su intelectualismo, de ahi su saber acerca del significado. La criatura
muda es capaz de esperar ser salvada por medio de lo significado. Con respecto a la literatura,
la teoria del trauerspiel de lo alegdrico se condice con las interpretaciones de Ricardo Il y

Hamlet de Shakespeare. A su vez, para Benjamin:



La esencia de la inmersion melancdlica consiste precisamente en que sus objetos ultimos, en

los cuales ella cree asegurarse de lo descartado de la manera mas completa, se invierten,

convirtiéndose en alegorias; en que estas consuman y niegan la nada en la que se representan,
asi como la orientacion acaba por no persistir fielmente en la contemplacion de las osamentas,

sino que, infiel, da un salto a la resurreccion. (idem: 278)

Con respecto a la relacion entre vicio y alegoria Benjamin sostiene:

Los vicios absolutos, tal como los representan tiranos e intrigantes, son alegorias. No son

reales y aquello en calidad de lo que existen solo lo poseen ante la mirada subjetiva de la

melancolia; son esta mirada que sus engendros aniquilan porque solo significan su ceguera.

[...] Mediante su configuracion alegorica, el mal absoluto se revela como fenémeno subjetivo.

[...] El nombre es para los lenguajes tan solo un terreno en el que se enraizan concretos. (idem:

279)

En Melancholy Dialectis, Max Pensky (1993) analiza el tratamiento dialéctico
ambivalente que Benjamin realiza sobre la melancolia, cuya promesa de un privilegiado
mundo de introspeccidn subjetiva en la naturaleza de las cosas, se articula con el problema de
la post melancolia materialista y critica. La imagen dialéctica de la melancolia aqui es
planteada como un problema filosofico, como una enfermedad del siglo. Para Pensky, la
melancolia es un discurso sobre la necesidad y la imposibilidad del descubrimiento y la
posesion de un significado objetivo por parte de un investigador subjetivo: aquel sentido
desolador de pérdida originaria definido por Julia Kristeva, en el que se da una tension entre
melancolia y alegoria en aquella proliferacién de signos, tension en la que se juega una
dialéctica de pérdida y de recuperacion de sentido. Segun Pensky, el Trauer solo existe en su
especificidad historica, en la frontera entre subjetividad y objetividad, como la dialéctica
contenida en el Trauer no representa otra cosa sino la estructura real de la historia misma de
la humanidad, mas ain considera al Trauer como algo transhistérico, mesianico y define a la
melancolia como el Trauer desde el punto de vista de un sujeto situado histéricamente
(1993:94). El énfasis en el contenido mesianico benjaminiano de la melancolia se refuerza
para este autor en la medida en que avanza la perdida de fe en la redencién de un Dios y es
transformado el escenario en un espectaculo dominado por la infame ausencia de Dios,
plasmada en la estética barroca de las ruinas y las alegorias (1993:107).

Varios son los aportes de Benjamin en lo que respecta al tratamiento de la melancolia
y del tedio, en el articulo Melancolia de izquierda (1931) pronuncia una condena contra Erich
Késtner, considerandolo un poeta insatisfecho y melancélico y en general contra todo el
movimiento intelectual del radicalismo de izquierda representado por la Nueva Objetividad.
El odio que le genera a Benjamin esta clase pequefio burguesa, caracterizada que define presa
de una estupidez atormentada, cuya tristeza es la del saciado y provista de muy pocos
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vinculos con la clase trabajadora, lo lleva a afirmar que su la funcion es la de producir: “en
términos politicos, no partidos, sino camarillas; en términos literarios, no escuelas, sino
modas; en términos econémicos, no a productores, sino a agentes” (1972-[1989]: 279-283)
Por otra parte, la critica a la melancolia como signo de desesperanza politica también esta
presente en Tesis sobre el concepto de historia (1940), en la que utiliza la nostalgia del pasado
como método revolucionario de critica del presente, inspirdndose en fuentes mesianicas y
marxistas. Aqui cuestiona la empatia del historiador historicista con la historia de los
vencedores en lugar de la de los vencidos, criticando a esta figura con un pesimismo similar
con el que cuestiona a la Nueva Objetividad. Una linea similar se puede ver en Infancia en
Berlin hacia 1900, en el que testimonia la sensacion la experiencia particular de la infancia y
la sensacion de futuro que acompafia a la nifiez con un pesimismo marcado en el que se
encierra una critica a la subjetividad burguesa.

La presencia de algunos elementos representativos de los iconos de la melancolia y la
nostalgia se verifican en ambas obras, cuyos rasgos en comun son numerosos: la nostalgia de
los personajes por un lugar que se encuentra en el pasado, en el que sienten que fueron felices
y un lugar que esta asociado tanto con el ambito temporal de la infancia como con el espacio
del campo, antitesis de la vida adulta y de las ciudades. Esta dicotomia, esta a su vez
vinculada con aquella melancolia que sufre el hombre moderno de las grandes ciudades, preso
de un espacio en el que predomina el desarraigo y la impersonalidad, una melancolia que
Benjamin plasma en la figura del flaneur, presente en los ensayos sobre Paris y Baudelaire
como Paris, capital del siglo XIX (1935), El Paris del segundo imperio en Baudelaire (1938),
Sobre algunos temas en Baudelaire (1938), entre otros. Los personajes de ambas obras
relativizan los valores, tienen relaciones conflictivas entre padres e hijos y se refugian en los
recuerdos del pasado en los cuales prima la memoria de um tiempo en el que la comunicacion
era posible: esto se refleja en la relacion entre Alberico y Giuseppe y Michele y su madre.

Otra reflexion melancélica aqui presente es la de la ausencia de sentido tiempo, en
ambas obras la mayoria de los personajes pertenecen a aquel segmento de la clase ociosa
burguesa, que sufre el tedio del aburrimiento. De hecho, muchos personajes de Ginzburg no
saben como ocupar su tiempo, no tienen un trabajo fijo, ni vocaciones determinadas, ni tienen
necesidades materiales imperiosas que los obliguen a trabajar y cuando encuentran una
ocupacion relacionada con algun tipo de rutina se aferran a ella, encontrando alli algun tipo de
estabilidad emocional: como las lecturas de Adriana con Osvaldo sobre Los pensamientos de
Pascal o sobre En busca del tiempo perdido, o las tareas de padre sustituto que cumple
Alberico con la hija de Nadia, todas ellas sirven para ocupar un tiempo en el que el tedio
inunda sus vidas. A su vez, cabe destacar que esta relacion entre ocio y melancolia esta
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abordada en la obra de Robert Burton, Anatomia de la melancolia (1621), en la que ya en el
prefacio satirico el personaje de Burton, Democritus Junior, explica al lector que escribe sobre
la melancolia para permanecer ocupado y asi evitar la melancolia, frase en la que se
manifiesta una condena a las costumbres ociosas y solitarias como una de las posibles causas
de melancolia, su modelo utdpico en cambio estd basado en una sociedad administrada, en la
que las autoridades se encargan de vigilar el trabajo y el ocio. En este sentido, es también
evidente la similitud de ambas obras en las ocupaciones ociosas y melancolicas de los
personajes femeninos mas maternales como Lucrezia y Adriana por un lado; luego las madres
solteras que a duras penas sobreviven a partir de la ayuda de terceros y que no logran tener
algun tipo de ocupacion que les de un sostén econdmico ni una independencia de algun tipo
como Mara y Nadia; de Michele se sabe que milita y pinta cuadros, tiene trabajos ocasionales,
a Alberico le pasa algo similar, pero tiene um golpe de suerte ya sea con el éxito de sus
peliculas, ya sea con una herencia, pero la actitud de ambos no es “productiva” sino mas bien
ociosa y despreocupada por el futuro y por la provision material. Es llamativo el hecho de que
los personajes que tienen una ocupacion determinada y son mas activos, se encuentran
anestesiados de la melancolia, como los parientes de Giuseppe en Estados Unidos, la mujer de
Osvaldo, el editor apodado “Pellicano”.

Con respecto a la afinidad entre la melancolia y alegorias, es importante sefalar el
hecho de que en ambas obras los personajes manifiestan una relacion particular con los
objetos, que estan ligados a la melancolia y que remiten a maltiples significados com una
fuerte carga de proyeccion emotiva. En Caro Michele se destacan: la estufa del cuarto de
Michele; las fotografias; las jaulas de conejos que recuerda la madre; la ametralladora que su
hermana Angelica tira por el rio; el chaleco de dragones de Mara y varios objetos que le faltan
para poder desemperfiarse como madre desde una balanza hasta un utensillo para batir leche en
polvo, entre otros. En cambio en La citta e la casa son Ilamativos los siguientes objetos: los
muebles y las casas en general, desde el departamento de Giuseppe hasta el jardin y las
caracteristicas de la casa de Lucrezia de Le Margarite; las obras de teatro de Serena, los
cuadros de Ignazio Fegiz, los atuendos de su mujer, entre otros.

Desde el punto de vista formal, Caro Michele estd dividida en cuarenta y dos
secciones, en las que se intercambian treinta y siete cartas y nueve segmentos narrativos. Un
rasgo formal representativo de esta obra es que se trata de una novela semi-epistolar, en la que
la figura de un narrador impersonal se alterna con las epistolas. Esta plasticidad de la figura
narrativa permite que la distancia entre el lector y la historia sea dinamica, con un movimiento
continuo que va mutando a lo largo del texto. En los segmentos narrativos, la obra presenta un

“narrador omnisciente neutral” en tercera persona que no permite un control sobre el punto de
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vista del relato (Friedman, 1955). Por otra parte, en algunos capitulos se presentan dialogos
entre los personajes, en los que los discursos y las acciones se muestran de modo directo, sin
intermediaciones de un narrador. La figura del narrador se modifica en Caro Michele a partir
de las narraciones de las cartas, en las que se utiliza el tiempo presente del relato. Es a partir
de estas narraciones, que el lector percibe la historia directamente a través de una polifonia de
voces. El arco temporal de la trama de Caro Michele abarca desde el dia del cumpleafios
namero 43 de la madre de Michele en noviembre de 1970, hasta el 9 de septiembre de 1971.
El espacio temporal de la narracion transcurre en Roma.

Michele, el destinatario de la mayoria de las cartas, es un joven de veinte afios, que
decide partir a Londres por motivos politicos. Los protagonistas que le escriben son su madre
Adriana, su hermana Angélica, su amiga y ex amante Mara y Osvaldo un amigo suyo y
probablemente otro ex amante. Es significativo el hecho de que todas las cartas de Michele
presentan caracteristicas similares, ya que son escuetas y contienen poca informacion sobre
sus emociones: mas bien hacen alusion a pedidos de ayuda sobre cuestiones préacticas. En este
sentido, la figura de Michele representa una “ausencia” que esta relacionada no solo con la
lejania fisica, que hace que su exilio lo separe de su circulo de afectos romano, sino también
con la imposibilidad que tiene para comunicar sus sentimientos a través de las palabras: esta
ausencia, cuya intensidad crece con su muerte violenta en una revuelta estudiantil en Brujas,
da cuenta de un silencio profundo, un silencio que es politico y sintomatico de la
fragmentacion de los individuos entre si y de la sociedad italiana en su conjunto, marcada por
los acontecimientos que la atravesaron en los afios de plomo.

El argumento de Caro Michele es dramético en su esencia, Ginzburg propone una
narracion moderna que permite la percepcion de lo fragmentario y del microcosmos del
mundo burgués, con una particular atencién a la institucion de la familia. El tono irénico y la
parodia del drama estan aqui presentes, al igual que en otras obras suyas.

Para Clementelli (1977), Caro Michele representa el reflejo de una sociedad en la que
los afios sesenta no pasaron en vano: boom industrial, bienestar y vacio creciente,
controversias, dispersion, droga, frustracion, componen las experiencias de vida de esta
novela en la que la trama casi no existe. Todo se reduce a un intercambio de comunicaciones
epistolares, con una aparente vacuidad y descolorido, pero desde las cuales emerge una
realidad escudlida reflejo de un mundo alienado y tragico, que el desgastado hilo de los
afectos y los recuerdos no logra mantener unido (Clementelli, 1977: 91).

En La citta e la casa no hay segmentos narrativos, la novela entera esta basada en los

diferentes puntos de vista de las narraciones que los personajes realizan intercambiando cartas



entre si. Al igual que en el segmento epistolar de Caro Michele, el lector percibe un enfoque
dado por distintos puntos de vista sobre sucesos similares que involucran a dichos narradores.

El arco temporal de La citta e la casa abarca un afio y medio entre la primera y la
ultima carta con la que se cierra la novela, en dichas cartas las fechas no tienen el afio, sino
solo los meses, lo cual no permite inferir su contexto histérico exacto salvo por lo que indica
el argumento. El espacio temporal del relato transcurre en Roma, Umbria y Princetown. Con
respecto al argumento de la obra hay un personaje principal que es Giuseppe, un hombre de
alrededor de cincuenta afios que en un momento de crisis y depresion decide mudarse a
Estados Unidos, para irse a vivir con su hermano. Los personajes involucrados en este
intercambio de cartas son ante todo su ex amante y amiga Lucrezia y su circulo de amigos
intimos —Egisto, Albina, Serena— asi como sus familiares: su hijo Alberico y su prima
Roberta.

Uno de los motivos centrales del argumento de La citta e la casa esta relacionado con
su titulo, es decir, con el lugar que ocupa en la identidad de los individuos ya sea la eleccion
de las ciudades en las que vivimos, como las casas en las que transcurren nuestras vivencias.
En cada carta los personajes intentan reconstruir su sentido de pertenencia en relacion a los
espacios fisicos en los que han habitado tanto en el pasado como en el presente, acompariados
de una mirada melancolica por el pasado. Como escribe Giuseppe sobre su propia casa que
habia vendido: “Quella € ancora casa mia e lo sara sempre. Uno le case puo venderle o
cederle ad altri finché vuole, ma le conserva ugualmente per sempre dentro di sé¢.” (Ginzburg,
1997, p. 178).

Hay que mencionar ademas, que en la trama de ambas obras hay un viaje al exterior
que dispara el comienzo del intercambio de cartas y que es el tema principal que une a todos
los personajes: la fuga de Miguel a Londres en una obra y la mudanza de Giuseppe a
Princetown en la otra.

La vinculacién con la melancolia, la alienacién y la crisis de identidad de los
personajes presenta importantes semejanzas en los argumentos de las dos obras, ya que en
ambas es posible verificar una crisis dada por: 1) la presencia de una distancia generacional y
una falta de comunicacién entre padres e hijos, cuyas familias han sufrido un
desmembramiento en sus estructuras tradicionales burguesas, desde divorcios, hasta muertes;
2) el deseo de ser padres, de dos personajes homosexuales, Michele y Alberico; 3) la
caracterizacion depresiva de los personajes femeninos; 4) la confluencia de la fragilidad y la
vulnerabilidad de las madres solteras como Mara y Nadia; 5) la evocacion y la idealizacion de
los recuerdos pasados como tiempos mejores, por parte de varios personajes; 6) la
preponderancia de la melancolia en todo el desarrollo de las tramas de ambas obras.
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En relacion a la distancia generacional se destacan las reflexiones de Giuseppe y
Adriana hechas a sus respectivos hijos, Alberico y Michele, sobre su fracaso como padres y su
falta de comprension hacia ellos. Alberico, a diferencia de Michele, acepta la autocritica de su
padre, le reprocha su ausencia y construye un didlogo con €l que de algin modo sirve para
suturar heridas mutuas pero que luego se interrumpe. Cabe mencionar que el deseo de ser
padres de Alberico y de Michele es momentaneo y contradictorio. Mientras Michele le pide
ayuda econdmica a su familia para mantener al bebé de Mara creyendo que era suyo, Alberico
le da su apellido al bebé de Nadia, cuyo padre se desconoce y asume un rol paterno protector,
que él mismo no habia podido encontrar en su padre. Habria que decir también que la
depresion de los personajes femeninos esta encarnada sobre todo en dos mujeres
representantes de los valores burgueses: Adriana y Lucrezia. Ambas son amas de casa
divorciadas que atraviesan las crisis de los cuarenta afos; tienen varios hijos; son dejadas por
sus amantes y son las encargadas de conservar la memoria en los relatos, ya que evocan el
pasado y los recuerdos en continuacion, buscando una felicidad perdida. Con respecto a Mara
y Nadia se puede decir que su fragilidad es emocional y econdmica. Son dos mujeres que
representan un modelo femenino transgresor y diferente respecto al de Adriana y Lucrezia, ya
que deciden ser madres solteras, pero sus inseguridades y las dificultades con las que se
encuentran las hacen infelices. De igual modo, en otros personajes las desgracias sufridas y la
soledad que los separa entre si hacen que la melancolia sea una condicién dominante de las
tramas, en las que los sucesos dichosos solo se reconocen en el pasado.

El desarrollo de la crisis de identidad de los personajes en Caro Michele y La citta e la
casa es progresivo en las tramas, también es gradual la informacion sobre la esfera intima de
los personajes que se le brinda al lector. Como se mencion0 antes, a través de las cartas ambas
obras manifiestan el costado interior de los personajes, cuyas crisis se explicitan de alguna
manera a través del intercambio de palabras de las misivas. Asi es como se destaca la
habilidad de Ginzburg para comunicar a través de este género la esencia de diferentes
personajes y de las relaciones humanas en general. De este modo, se evidencia una tematica
preponderante en ambas obras que estd en sintonia con el género epistolar: la falta de
comunicacion directa entre los personajes, que las cartas intentan de alguna manera mediar.
En este sentido, Bullock (1992: 45) identifica como a través del género epistolar, los
personajes de Caro Michele, evitan un contacto directo entre si, ya que partir del contacto
entre la pluma y el papel, experimentan un proceso contemplativo a través del cual pueden
analizar sus sentimientos mas profundos, logrando una intimidad que les permite reflexionar
acerca de determinadas verdades sobre si mismos, con una pérdida de inhibicion sobre lo que
sienten y estan dispuestos a compartir con los otros.
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Un aspecto clave a sefialar es que el tema argumentativo sobre la crisis del sujeto
moderno y la fragmentacion que abordan las obras analizadas encuentra en el género utilizado
una concordancia dada por las siguientes cuestiones: el mismo género de la novela epistolar
contiene fragmentos por su naturaleza y por lo tanto refleja a la perfeccion este concepto; los
multiples puntos de vista de los narradores representan diferentes trozos de una historia
imposible de unificar. Mas aun, la irénica leccion de estas dos novelas es que ante la ausencia
de una real conexién en las relaciones humanas, los que recurren a las cartas, al lenguaje,
pueden usar su imaginacion y encontrar subrogados donde encajar, cuando la realidad les ha
fallado. (Boyers, 2000).

Cabe mencionar que las cartas, objetos que remiten al pasado y a la melancolia, tienen
una funcién de autoconocimiento por parte de los personajes, ya que a través de ellas se
rescata el papel de la memoria en la evocacion de recuerdos del pasado que permiten
comprender el presente y que son categorizados como los Unicos momentos de felicidad
posible. De hecho, se advierte aqui una reflexion por parte de Ginzburg acerca del papel de la
escritura y de los recuerdos para elaborar la propia experiencia. En efecto, este pensamiento
estd acompafiado de un pesimismo inherente a la autora: el de la imposibilidad de
comunicacion directa entre los seres humanos y el de la dificultad para encontrar una
comprension mutua y un consuelo posible en los momentos de sufrimiento. Esto se manifiesta
en estas novelas a través de una forma de comunicacion oblicua e indirecta entre los
personajes, que dan cuenta de una felicidad posible solo en un lugar retrospectivo: en el
ambito de los recuerdos pasados. Todo esto parece advertir una influencia de Proust en el
abordaje de la memoria y de los recuerdos del pasado, que se refuerza a partir de la
intertextualidad presente en Caro Michele cuando los personajes de Osvaldo y Adriana se
juntan a leer pasajes de A la recherche du temps perdu ante la ausencia de Michele,
compartiendo entre si el recuerdo de los momentos vividos con él.

La intimidad del género de la novela epistolar, se plasma a su vez, a partir del uso de
la novelista de la primera persona. En la entrevista que realiza Severino Cesari a Natalia
Ginzburg en Il Manifesto el 18 de diciembre de 1984 sobre La citta e la casa, ella afirma que
tenia un fuerte deseo de escribir en primera persona, pero con multiples matices. Y que las
cartas justamente le permitian eso, en vez de un solo “yo” que narra a los otros y se narra a si
mismo, el uso de muchos “yo” que narran. (Cesari, 1984).

La contribucion de Ginzburg en lo que respecta a la construccion de una escritura
femenina se desprende de un corpus heterogéneo y extenso que abarca diferentes géneros:
desde los ensayos; las novelas; las obras de teatro; las numerosas publicaciones en diarios y
revistas y el registro sobre las intervenciones politicas cuando es elegida diputada por el
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Partido Comunista Italiano en 1983. Si se comparan sus escritos con el marco global mas
amplio de la literatura del siglo XX escrita por mujeres, se puede evidenciar un denominador
comun: el estado de infelicidad femenina, tema de fondo y sentimiento general del que se
impregnan la mayoria de sus textos (Ramirez, 1990). En particular, la infelicidad en Caro
Michele y en La citta e la casa, se evidencia en la depresion y en la melancolia de la mayoria
de los personajes femeninos, tanto de las mujeres jovenes como de las adultas, que mas que
nada sufren por insatisfacciones amorosas y por una falta de realizacion personal en la vida en
general. No obstante, es necesario recalcar que en estas obras se retratan algunos personajes
que de alguna manera son menos infelices, como Ada y Serena, cuyas caracteristicas
presentan similitudes: un caracter dominante; el liderazgo en la organizacion de tareas; la
tenacidad y la concrecidn de sus proyectos, entre otras cualidades que representan un modelo
femenino triunfante.

Con respecto a la escritura propiamente femenina de Ginzburg, Garboli (1989: 101s.)
subraya que en cada libro de ella esta presente un tema recurrente, enmascarado y oculto por
las estructuras novelisticas, y hasta abiertamente denunciado: la relacion fisioldgica con el
mundo, en la que la funcién del cuerpo, en especial la de los personajes femeninos, se
explicita. Esta relacion, para el critico italiano, estd ligada a la tematica “fisiologica™ por
definicion: a lo primitivo, a lo carnal presente en sus novelas donde el protagonismo o el
heroismo de sus personajes pasa por “vivir juntos”, “comer juntos”, es decir la tribu, como la
de Lessico famigliare (1963) o la complicidad del grupo y del clan, como en su Gltima novela
de la serie “tribal”, La citta e la casa, (1984).

¢Por cual motivo Ginzburg advierte la infelicidad y la melancolia como una
caracteristica intrinseca de lo “femenino”? ;En qué medida su reflexion pesimista sobre la
mujer presenta elementos criticos que revalorizan a la mujer revindicando las conquistas
sociales de su tiempo? (Qué funcion social cumple el género epistolar en las novelas
analizadas en la caracterizacion de aquellos personajes femeninos infelices? ¢Sirven de algo
las palabras, la ficcion y la literatura para la constitucion de una identidad femenina que se
refleje en un avance en la defensa de sus derechos en la esfera publica? Por este tipo de
preguntas, es que se considera que subyace en la escritura de Caro Michele y La citta e la
casa Yy en la eleccion de la novela epistolar en particular, una problematizacion sobre la
escritura femenina que permite reflexionar sobre el papel de la escritura en la configuracion
de una identidad permeable a diferentes cambios dados por los acontecimientos politicos y
sociales de esta época.

Por altimo, se destaca como lo politico se hace carne en la literatura de Ginzburg, ya

que a partir de estas obras podemos percibir un reflejo de una angustia existencial que la
13



escritora plantea como propia del género femenino, con una preocupacion por el nuevo rol
de la mujer en un contexto de crisis de la estructura familiar tradicional burguesa y en el que,
al mismo tiempo, se producen conquistas sociales significativas en Italia. Para finalizar, se
indica como estas obras ponen a la luz debates vinculados a conquistas que implicaron
avances sobre los derechos de las mujeres y que se verificaron efectivamente en Italia en
aquel entonces, como: el referéndum del divorcio en 1974, la legalizacién del aborto aprobada
por el Parlamento en 1978 y otras como la institucion del Estatuto de los Trabajadores de las
Regiones, el derecho de familia, la ley 180 sobre el cierre de los manicomios.
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