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O ROMANCE HISTORICO ONTEM E HOJE: uma leitura possivel no Terras do sem fim, de

Jorge Amado

Breve introducéo

Sem pretendermos uma andlise extensiva da literatura amadiana, o presente artigo intenciona
ver em que medida, o romance Terras do sem fim, de 1943, do Jorge Amado, se configura como um
romance histérico, a0 mesmo tempo em que procuraremos abordar a especificidade do género
romanesco numa perspectiva histérica-dialética. Para melhor darmos conta do nosso objeto,

trabalharemos a partir da concepgéo lukacsiana do personagem Coadjuvante, do herdi mediano.

Para situarmos 0 nosso autor, é sabido que Jorge Amado é um dos grandes expoentes da
literatura brasileira, marcado, sobretudo, pelo seu engajamento e sua literatura regionalista,
configurada pela intensa presenca do fator social e proletario, mas também pela sua grande
sensibilidade poética. E nesse sentido, € curioso que muito pouco se € o Jorge a partir de uma
perspectiva historica dialética. Quase sempre leem 0 Amado a luz do sensualismo, do religioso, e

mesmo do panfletario.

De fato, talvez o escritor baiano tenha contribuido para tais leituras, ja que sua literatura,
seguindo de certo modo suas proprias experiéncias pessoais, em determinados momentos, do ponto
de vista estético, ora se eleva, figurando verdadeiros tipos humanos em situagdes tipicas (fazendo
uso aqui de expressdes engelsianas), ora relatando situacOes e criando personagens que ndo
ultrapassam os limites naturalistas. Seguindo este raciocinio, ao estudarmos alguns textos do
professor Antonio Candido, este vé a literatura de Jorge Amado como sendo de “altos e baixos”, se
desdobrando entre “poesia e documento”, o que, para nds, ¢ bem significativo, ja que a literatura
amadiana € a propria voz do “povo”. Quer dizer, ela segue 0 movimento vital presente no dia a dia
dos homens, que ora se realizam, ou ndo, no sentido mais pleno de humanismo. Assim, os livros de
Amado “penetram na poesia do povo, estilizam-na, transformam-na em criacdo propria, trazendo o
proletario e o trabalhador rural, 0 negro e o branco, para a sua experiéncia artistica e humana, pois

ele [Jorge Amado] quis e soube viver a deles” (Candido: 1992, p. 44).

Jorge Amado inicia sua carreira literaria aos 19 anos de idade, publicando seu primeiro livro
em 1931, O pais do carnaval. Em 1933, publica Cacau e no ano seguinte, Suor. As obras O pais do
carnaval e Suor concentram seus enredos na cidade, a cidade da Bahia (atual Salvador). O primeiro
discutindo “as finalidades da vida” num pais onde tudo termina em festa, e o segundo apresentando
a degradacdo humana a partir da descricdo de personagens e vivéncias num sobrado, na cidade da

Bahia. Mas, a obra que nos interessa no momento é Cacau, que depois de A bagaceira, de José
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Américo de Almeida, da visibilidade ao chamado romance regionalista de 30, marcado sobretudo,

pela figuracdo de situacGes onde ha intensa exploracdo do homem camponés (por parte do patréo),
ou dos homens que procuram no campo o “enriquecimento”, trabalhando duro nas rogas de cacau —
como é o caso de Cacau — ou nos engenhos de cana-de-agUcar — em A bagaceira. Uma das
caracteristicas deste tipo de romance é a importdncia dada aos trabalhadores das rogas, aos
explorados. E dado a eles voz, assim como consciéncia de sua condicdo subumana, mas prenhe de
possibilidades de superagdo dessas condicdes a partir da consciéncia de classe: marcas do

engajamento politico dessa geracdo de escritores, principalmente de Jorge Amado.

Em 1935, Amado publica Jubiabd. Obra em que o0 autor ganha uma consisténcia estética,
apresentando um herdi nascido do “povo” e para o “povo”: o Antonio Balduino. A narragcdo oscila
entre cidade e campo: espacos de formacdo do personagem, que sintetiza em si certas caracteristicas
do auténtico “tipo humano”, (mais uma vez nos valendo de Engels). Depois, em 1937, publica
Capitdes da areia, que demonstra também uma maior maturidade estética. Mas, para nds,
particularmente, é em Terras do sem fim, de 1943, que o escritor baiano chega a sua maxima
realizacdo estética. Tanto que, Candido se referindo a esta obra, sinaliza dizendo ser este um
romance historico, no qual o autor “venceu a etapa da impaciéncia e apurou as suas qualidades de
escritor, combinando a sua dupla tendéncia para o documento e a poesia” (Candido: 1992, p. 51).
Jorge Amado produziu em torno de 20 romances, diversos contos, pec¢as de teatro, novelas, poesias
e biografias até 2001, ano em faleceu aos 89 anos de idade. Jorge teve também uma intensa vida
militante e politica, atuando no Partido Comunista do Brasil (PCB), chegando a ser deputado

federal em 1945 e fazendo parte da Assembleia Constituinte.

Na intencdo de pensarmos o romance em sua dimensdo historica em Terras do sem fim, de
Amado, recorremos aos estudos do fildsofo hingaro Gyorgy Lukacs, pois no ensaio “O romance
como epopeia burguesa”, publicado pela primeira vez em 1935, o0 estudioso dizz “o romance
literario ¢ o género mais tipico da sociedade burguesa. (...) € no romance que todas as contradicdes
especificas desta sociedade sdo figuradas do modo mais tipico e adequado”. (Lukacs: 2009, p. 193).
No entanto, durante os anos de 1936-1937, o fildsofo hingaro dedica-se ao estudo do género e
produz, entdo, o0 Romance Histdrico. Nesta obra, o estudioso faz reflexdes desde o surgimento da
tendéncia figurativa com o escocés Walter Scott; os avancos e limites obtidos pelos seguidores de
Scott; passa pela “crise do realismo burgués”, de 1848; até chegar a concep¢do do romance
histérico humanista. Neste trajeto, o estudioso faz profundas reflexdes acerca dos géneros literarios,

sobretudo, do Drama, que para o autor, também ¢é histdrico.



O romance como prosa da vida burguesa

A ewvolucdo do pensamento de Gyorgy Lukacs demonstra desde cedo uma preocupacdao do
estudioso em compreender a relagdo do homem com a natureza (Sujeito-objeto) e mesmo com

outros homens (sociedade).

Sob forte influéncia de grandes pensadores de sua época ndo conseguiu escapar a corrente
filosofica-idealista cultivada pelo filbsofo alemdo, Georg W. F. Hegel, e estendida,
respectivamente, por um pessimismo desmedido. Esta fase do estudioso hingaro s é resolvida —
por assim dizer — quando, em 1932, tem contato com os ‘Manuscritos econdmico-filoséficos”, do
Marx, até entdo, ineéditos. Isto para nos € de suma importancia, pois Lukacs € um dos principais
estudiosos a dar o devido tratamento estético aos géneros literarios, pensando-0s numa perspectiva
historico-ontologica. Etapa que s6 alcanca maturidade e seriedade — como o proprio estudioso
assume — a partir da década de 1930. Assim, para 0 Lukdcs de “O romance como epopeia
burguesa”, de 1935, o género romanesco se pde como o “mais tipico da sociedade burguesa”,
justamente porque “¢é no romance que todas as contradigBes especificas desta sociedade sdo
figuradas do modo mais tipico e adequado.” (2009, p. 193). Se valendo da perspectiva historica e
dos estudos estéticos de Hegel, o fildsofo hingaro chega a uma teoria do romance respaldado na
épica como representante figurativa da ‘“totalidade dos objetos”. Isto ¢, o romance assim como a
épica classica tende a figurar o movimento do sujeito sempre em relacdo aos objetos. Contudo,
como expressdes ou manifestacdes de suas €pocas, romance e epopeia se diferenciam quando nesta
prevalece o coletivo — as agdes convergem para 0 coletivo — enquanto que naquele [no romance]
prevalece o individuos, o que justifica, segundo os estudos de Lukéacs, a hostilidade a arte por parte
da sociedade moderna burguesa. O que confere ainda, uma carater prosaico ao romance, quer dizer,
a vida na sociedade moderna perde o tom poético (no sentido de Totalidade, de imanéncia, de
criatividade) como é na epopeia, e se torna prosaica exatamente porque, na sociedade moderna ha a
prevaléncia do transcendente, do fragmentario ou da especializagdo — como queira —, proprio do

mundo burgués.

Em contraponto a esta discussdo entre romance e epopeia, amparado em estudiosos e estetas
classicos, Lukéacs traz a cena a questdo do Drama. Para o estudioso, o drama figura a “totalidade dos
acontecimentos”, concentrando-se no conflito, enquanto que aqueles pretendem a “totalidade dos
objetos”, como ja mencionamos. Desta discussdo decorre a probleméatica do que fazer diante a
“degradagdo do homem” que o desenvolvimento capitalista traz consigo (2009, p. 200). Dai os
tedricos burgueses classicos ou tendem ao romantismo (retorno ao passado - Schelling), ou intentam

uma conciiacdo por meio “da aceitacdo e um certo reconhecimento” do ordenamento capitalista
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(Hegel). (idem). Este debate sd sera resolvido, por assim dizer, por meio da teoria do
“desenvolvimento desigual”, posta por Marx. Ou seja, para o filosofo alemdo, as formas figurativas
estdo diretamente relacionas com uma praxis artistica correspondente a determinados momentos
historicos ou, representacdes préprias de um dado periodo, que estdo relacionadas com o seu
desenvolvimento, mas, ndo necessariamente subordinadas ou mesmo presa a ele. Assim, mesmo o
romance sendo uma expressdo manifestamente tipica da sociedade burguesa faz ou aponta as
conexdes necessarias a superacdo de tal modelo de sociedade, j& o desenvolvimento tem a ver com
as acOes humanas. Assim, para além da prosa individualizada do romance, ha a poesia da vida,

capaz de provocar ainda a catarse: o reencontro do sujeito com sua espécie.

Uma vez colocada a nossa ideia do que seja 0 romance e da importancia que tem para a
nossa analise, vamos ver como esse género literario peculiar se alca a uma dimensdo histdrica e

chega-se ao chamado Romance Historico.

Para Lukacs, o romance historico surge no século XIX, com o escocés Walter Scott e se
desenvolve até 1848, ano em que se inicia um processo de decadéncia em decorréncia da crise do
realismo burgués, que se acirra neste mesmo ano, e ainda, da “mudanca na concepg¢do da historia
ap6s a Rewvolucdo de 1848”. Seguindo a linha de raciocinio do estudioso hungaro, o romance

histérico chegou ao patamar do “novo humanismo”: um humanismo democratico.

Nesse sentido, pensando o romance historico, Luk&cs chama a atengdo para o fato de que,
ndo necessariamente, antes de Scott ndo houvesse romances que tendessem a tal abordagem
histérica, mas a questdo é que o escritor escocés desenvolve narrativas que estdo mais de acordo —
no que diz respeito a forma e conteldo — aos acontecimentos historicos, na perspectiva em questéo.

Assim, diz Lukacs,

No romance historico, portanto, ndo se trata do relatar continuo dos grandes
acontecimentos histéricos, mas do despertar ficcional dos homens que o0s
protagonizaram. Trata-se de figurar de modo vivo as motivag¢des sociais e humanas
a partir das quais os homens pensaram, sentiram e agiram de maneira precisa,

retratando como isso ocorreu na realidade historica. (idem: 2011, p. 60)

E salutar dizer ainda que “o que importa para o romance historico é evidenciar, por meios
ficcionais, a existéncia, 0 ser-precisamente-assim das circunstancias e das personagens historicas.”
(ibid, p. 62).

As abordagens que Lukéacs faz acerca da tematica do Romance Histérico sdo um tanto

quanto complexas. Portanto, limitar-nos-emos a tecer algumas consideracfes sintéticas importantes
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ao nosso estudo. Do ponto de vista formal do romance histérico (classico), este se configura,
sobretudo, pela importancia dada a figura coadjuvante, mediana, realizada no chamado “individuo

histérico-mundial”, (tomado de empréstimo do Hegel). Para Lukécs,

a grande personagem historica, no papel de coadjuvante, pode gozar plenamente a
vida como ser humano, aplicar na agdo todas as suas qualidades grandiosas e
mesquinhas; porém, no enredo, ela é figurada de modo que sO age, s chega a
expressao de sua personalidade em situagdes historicamente importantes. (ibid, p.
64)

Os “herdis” dos romances historicos classicos sdo coadjuvantes porque eles vivem as
verdadeiras experiéncias humanas e s6 despontam quando as condicbes materiais historicas lhes dédo
forca e folego, lhes impulsionam a assumir as dores do povo e lidera-los a um destino “vitorioso”.
Tanto é que constantemente Napoledo Bonaparte € citado como exemplo. Quanto ao conteldo do
romance historico, prevalece a narracdo de tracos marcadamente sOcio-historicos. Pois, este género
literario é, nas palavras de Lukacs, “a figuracdo da ampla base vital dos acontecimentos historicos,

com suas sinuosidades e complexidades, suas multiplas correlagdes com as personagens em agao”.

(2011, p. 62). Ainda, para o fildsofo hingaro,

no romance historico (...) 0s tragos significativos ndo sao simplesmente o modo
mais elevado de manifestar uma situacdo global (...) que permanece
essencialmente inalterada na ficcdo, mas, ao contrario, a mais nitida exacerbagao
das tendéncias sociais de desenvolvimento em meio a uma crise histérica. (ibid. p.
65)

Estas caracteristicas mais gerais do romance histérico nos possibilita, ainda que de forma
sumaria, visualizar o qudo importante foi e € tal modo de figuracdo. O estudioso Fredric Jameson,
em seu texto “O romance historico ainda é possivel?”, publicado pela revista Novos Estudos, em
2007, chama a atencdo para as possibilidades ou impossibilidades da realizacdo de um romance
historico hoje, dado que, com a chamada “p6s-modernidade” a concepcdao de tempo e de historia
sofre significativas alteragBes. Assim, para o estudioso, nestas circunstancias, € impossivel o

romance historico, nos termos classicos, nos dias atuais e argumenta que:

a primazia que o modernismo confere a percepcdo pura acaba por priva-lo de
qualquer possibilidade de discernir aquela outra dimensdo, do publico ou da
historia, que se requer para o registro daquela intersecdo peculiar que constitui a
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estrutura inconfundivel do romance histérico. (...) poder-se-ia simplesmente

argumentar que o subjetivismo intensificado do texto modernista torna cada vez
mais dificil discernir a objetividade da dimensdo historica, quanto mais a sua
irreversibilidade, a sua autonomia em relacéo a todas as subjetividades individuais.
(Jameson: 2007, p. 200)

Certamente o raciocinio de Jameson tem sua coeréncia e é fundamentalmente valido. No
entanto, a concepgdo ontologica e histdrica lukacsiana fundamentada na tradicdo classica marxista
ndo perdeu sua validade, precisamente quando enxerga nos momentos de crises, de turbuléncias
historicas, o motor da historia. Ou melhor dizendo, quando as contradicdes dos interesses das
classes antagbnicas se acirram de tal maneira que fica impossivel seguir, uma nova forma de
sociedade se mostra necessaria e para isso sdo imprescindiveis o aparecimento de determinadas
personalidades que s6 podem surgir das massas, do povo. Assim, se pensarmos o que foi a primeira
metade do século XX na Europa e a influéncia dos ideais humanistas, sobretudo na América Latina,
vemos que o capitalismo ndo é o fim da historia. Mesmo sendo um pouco arriscado, ousamos dizer
que por mais que se encontram invertidas e intensamente reificadas as relagcdes sujeito-natureza-
sociedade nos dias atuais, se encontram também ai as possibilidades de superacdo, no sentido do
termo alemdo (Aufhebung). Considerando tais condicbes — e ai 0 génio e a sensibilidade do escritor
sd0 muito importantes neste processo de captacdo e figuracdo adequada do movimento historico,
tanto no plano tempo-espacial, quanto no plano das relacbes sociais mais imediatas — enxergamos
sim, a possibilidade de um romance histérico capaz de, ao mesmo tempo, ser o registro, a prosa € a

poesia da vida.

Terras do sem fim: serd mesmo um romance histérico?

Foi pensando um pouco sobre a especificidade do género romanesco como a figuracdo
propria do intrincado e complexo movimento da vida no seio da experiéncia da sociedade moderna,
que percebemos em um dos expoentes da literatura brasileira, situado na periferia do capitalismo,
uma possibilidade de realizacdo de um tal romance historico. Estamos falando aqui, evidentemente,
de Jorge Amado. Por mais emblematica que seja a literatura amadiana em seus “altos” e “baixos”,
do ponto de vista estético e politico, ndo da para negar a sua relevancia, sobretudo em obras como
Jubiab& e ou Terras do sem fim. Assim, nos propomos estudar em que medida Amado alcanca a
realizacdo dum romance historico em sua obra de 1943, pois Candido em sua leitura sobre o
romance supracitado sinaliza dizendo que chegou a formula estética do escritor baiano, ja que nesta
obra “documento e poesia se fundem harmoniosamente através do romance historico.” (Candido:

1992, p. 45). E justifica-se salientando que o livro em questdo “¢ de certo modo um romance
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historico (...)”, Porque “para o autor, diga-se desde agora, nido poderia haver solugdo melhor.”
(idem). O que deve ser significativo, sendo determinante, no processo figurativo que um autor
precisa considerar na realizacdo de um seu romance pretendente ser historico.

Assim, entre outros indicios que conduzem a realizagdo do romance historico por Jorge
Amado, em Terras do Sem Fim, de acordo Antdnio Candido, é que neste romance o autor perpassa
os limites do romance proletario e da a sua obra um significado mais amplo, universal. Isto,
considerando que a historia tem o poder de, “remontando a corrente do tempo, alargar o nosso

panorama ¢ ampliar a nossa compreensdo”. Dessa forma, o autor de Terras do Sem Fim,

através do documento, (...) percebera a espoliagdo de uma classe; através da
poesia, sentira 0 seu valor e o seu significado; através da historia, que retne
espoliado e espoliadores numa relagdo de perspectiva, alargou a todos os homens a
sua simpatia artistica. (Candido; 1992, p. 51)

O romance Terras do Sem Fim narra a histéria da luta pela terra, no sul da Bahia, entre
algumas familias, se sobressaindo, porém, duas: a familia dos Badarés e o coronel Horacio da
Silveira, 0s quais travaram uma disputa épica em torno da posse da Mata do Sequeiro Grande. Em
meio a disputa, aparece certos personagens tipicos como € o caso do Negro Damido (jagunco dos
Badard), que numa certa altura da narrativa toma consciéncia de sua existéncia, quando numa
conversa com Juca Badaro, Sinhd Badard (chefe da familia) pergunta se este acha bom matar gente,
se nunca sentiu nada no coracdo (indicando remorso). E estas perguntas ficam latentes na mente do
negro Damido.

(...) a noite descera completamente, a lua iniciava sua subida para o céu. Noite boa
para uma “tocaia”. Se via a estrada como se fosse de dia. O negro Damido tomou
pelo atalho, sabia de uma arvore magnifica para a espera. (...) O negro vai triste,
desde a varanda ele ouvira a conversa dos irmdos Badar6s. Ouvira o que Sinh6
dissera a Juca e € isso que o perturba nessa noite. Seu coracdo inocente esta
apertado numa agonia. Nunca Damido se sentiu assim. Ndo compreende, nada Ihe
doi no corpo, ndo estd doente, e no entanto era como se o estivesse. (AMADO:
1943, p. 47)

No fim das contas, Damido decide ndo matar Firmo e foge para a casa dum Pai de Santo,
que mora no meio da mata do Sequeiro Grande. E este, compreendendo o ocorrido, profetiza ou
pragueja adivinhando o futuro de mortes e desgracas. O curioso é que, de certa forma, o Negro
Damido é o motivador, por assim dizer, da disputa épica. Se ele estivesse matado Firmo, certamente

0 desfecho da histdria seria outro.



O certo é que, o fim da disputa entre os Badards e Horacio da Silveira se da com a vitdria
do coronel Horécio. Talvez, mais pela sorte (acaso), do que pelo poderio de armas e jaguncos,
considerando que Horécio se sobressaiu devido a uma reviravolta na politica na qual o seu partido

consegue tomar o poder e expulsar e rebaixar o partido adversario.

Dessa forma, em termos gerais, Terras do sem fim pode se configurar como um romance
histérico por representar, do ponto de vista formal, uma estrutura bem proxima a dos grandes
realista classicos como Scott ou Balzac e poder-se-ia até dizer de TOlstoi. Pois Amado, nas
particularidades de uma nagdo periférica que ainda em meados do século XX vive um servilismo
feudal a brasileira, marcado pela figura do coronelismo, visualiza na disputa pela terra e pelo poder
dos coronéis no sul da Bahia, uma disputa épica, no sentido da adequacdo da figuracdo da vida a um
conteudo historico determinado, assim como da intensificacdo e universalizagio do material
construido. Se pensarmos aqui, por exemplo, a organizagdo formal do romance desde seu tema
inicial: “A terra adubada com sangue”, e seu subtemas episddicos que comecam pelo Navio, chega
a historia da Mata, passa pela Gestacdo das cidades, o Mar, a Luta e encerra-se com o0 Progresso.
Se nos atentarmos ainda aos tipos e as situagOes figuradas, inclusive da personificagdo da natureza
que, diga-se de passagem, um tanto mistica, remonta-nos, até certo ponto, a Homero (o0 Navio, 0
Mar, a Luta), e pode se dizer até da Mata, quando encarna seus deuses para se defender da
interferéncia humana e, ainda assim, é vencida. Mas, como estdvamos dizendo, ndo sabemos se
apesar ou pelas especificidades e condigdes historicas em que vive o Brasil na década de 1930, ndo
¢ tdo dificil de visualizarmos o florescimento deste tipo de figuragdo num Jorge Amado que se
encontra num grau consideravel de amadurecimento estético e politico (quando da publicacdo da
obra em estudo), justamente porque viveu e esta vivendo nestas duas esferas, revolucdes e guerras.
Tanto que, para Duarte (1995), ndo é que as obras iniciais de Amado sdo fracas, mas constituem a

base do amadurecimento do autor.

Em Terras do sem fim é possivel vermos, ainda no campo da forma, como o autor vai
definindo ¢ montando os “planos”, e conectando-0S a formar um “meio homogéneo”, para usar um
termo lukacsiano. Assim, a luta maior, no primeiro plano, é a luta pela posse, pelo dominio da terra
travada entre os Badards e o coronel Horacio da Silveira. No entanto, a disputa ndo seria possivel
sem 0 apoio ou a participacdo de figuras como Teodoro das Baraunas e Dr. Genaro, por um lado e
Maneca Dantas e Dr. Virgilio, por outro (que entendemos cumprir um plano secundario). Pensemos
também em personagens como o0 negro Damido e Antdnio Vitor, nos papeis de jaguncos. E mesmo
Ester, a esposa do coronel Horacio, e ou Don’Ana Badard, S&0 personagens que se encontram num
plano terciario). Poderiamos continuar hierarquizando, 0 que ndo nos interessa em absoluto. O que é
relevante € o papel que estes personagens de terceiro plano cumprem junto a narragcdo, pois sem
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eles, sobretudo o negro Damido, a obra ndo seria possivel, j& que suas decisdes/agdes interferem

diretamente no desfecho da obra.

Demonstramos até agora 0s elementos formais que tendem a aproximar o romance
amadiano em estudo a forma do romance historico, inclusive com tracos épicos. Mas, damos razdo
a Jameson e compreendemos, até certo ponto, da impossibilidade da realizacdo desse romance

histérico nos termos classicos, 0 que ndo impede que seja um romance historico.

Como ja assinalamos, € sabido que, mesmo o romance tendo aproximacOes figurativas com
a épica, divergem-se radicalmente em alguns pontos, principalmente na composicdo heroica. Pois
que, enquanto na epopeia 0s herdis travam batalhas externas aos seus ambientes de convivio, 0S
herGis romanescos Ilutam entre si. A batalha é de individuo contra individuo, no ambito local ou
nacional. Nesse sentido, um outro aspecto que é perceptivel na diferenciacdo formal entre épica e
romance € que, naquela, a narracdo pode comecar no ponto mais favoravel ao desenrolar dos
eventos e as acdes/decisbes do herOi sdo explicadas no proprio correr da narrativa, ja para o
romance é imprescindivel uma explicacdo do passado do herdi para se entender suas escolhas/acdes
no presente. Em todo o seu estudo estético, o Lukacs maduro, como queira alguns, deixa explicito a
centralidade que cumpre a categoria da particularidade, na qual o tipico € decisivo. E, deve-se
entender por tipico, neste sentido, a categoria da vida, que desempenha na arte um papel central
(Lukacs: 1978, p. 262). Assim sendo, no Romance Histérico, o estudioso apresenta algumas
caracteristicas que compdem a realizacdo de um tal género, e um dos aspectos fundamentais deste
método figurativo é a representacdo de personagens e ou herdis tipicos ou medianos, do ponto de
vista de seus conteudos. Quer dizer, o individuo que concentra em si “qualidades que — por
necessidades objetivas — derivam de uma posicdo concreta determinada na sociedade, sobretudo no
processo de produgdo” (idem). Ainda no romance historico, o filésofo hungaro chama a atengdo
para um outro tipo de personagem: o personagem coadjuvante, tido como elemento central para o
género. De modo bem sintético poder-se-ia dizer que esse tipo de personagem ou representacao
heroica foi primeiro desenvolvido por Scott, cuja intensdo era “mediar os extremos”, colocando
esse “her6i” num centro dramatico, na qual as forcas sociais opostas pudessem relacionar-se
humanamente entre si (2011, p. 60). Dessa forma, o coadjuvante tem a ver com aquele individuo
que reine em si forcas ou tendéncias historicas, inicialmente dispersas, mas que num dado
momento 0 obriga a tomar uma posicdo que altera radicalmente o curso da narrativa. E o
interessante é que esse tipo de personagem ndo estd em primeiro plano, ele s aparece como figura
importante quando se vé forcado pela dindmica histérica a uma tomada de partido frente a

realidade.
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Ora, se observarmos atentamente algumas personagens de Terras do sem fim, veremos que
apresentam tendéncias nesse sentido. Pensemos no negro Damido. Jorge Amado o apresenta como

um negro carregado de um sentimento pueril, inocente de toda a maldade:

Se antes alguem lhe dissesse que era terrivel esperar homens na “tocaia” para mata-
los, ele ndo acreditaria, pois seu coragdo era inocente e livre de toda a maldade. As
criancas da fazenda adoravam o negro Damido que servia de cavalo para as mais
pequenas, que ia buscar jaca mole nas grandes jaqueiras, cachos de banana-ouro
nos bananais onde viviam as cobras, que selava cavalos mansos para 0s
maiorzinhos passearem, que leva todos para o banho no rio e Ihes ensinava a nadar.
As criancas o adoravam, para elas ninguém era melhor que o negro Damido.
(Amado: 1943, p. 47-8)

No entanto, Damido era um jagungo, “certeiro na pontaria, devotado como um cdo de caga” aos
Badar6s. Ele era mesmo um sanguindrio que provocava medos e assombros aos adultos. Mas a
questdo € que num dado momento da narrativa, como ja mencionamos, Jorge Amado, de modo bem
adequado por se falar, pde o negro Damido num processo de tomada de consciéncia num dialogo
interno consigo mesmo. Nesse dialogo o negro comeca a pensar em sua vida e, ja na tocaia, se nega
a cumprir a ordem de matar Firmo, que impedia a entrada dos Badards na mata do Sequeiro Grande.
Porém, 0 que para nos € importante aqui é que a atitude do negro altera todo o curso da narracao.
Pois se ele tivesse matado Firmo, a vitoria seria dos Badar0s e a historia acabaria antes mesmo de
comegar, mas como a opcdo pela vida de Firmo foi uma escolha consciente — mesmo que sem
entender as razdes — por Damido, o enredo é estendido e uma intensificacdo dramética €
estabelecida, prevalecendo ai o conflito que adquire um carater histérico na medida em que vai
revelando, como diria Lukécs, “as forcas motrizes da vida”, das quais elas mesmas sdo forcas

motrizes (2011, p. 136). Talvez por isso, Antonio Candido tenha dito ndo haver solugdo melhor.

Encarado desta maneira, vemos que, de certo modo, o negro Damido adquire — para 0
desfecho da obra — uma importancia fundamental. Por esta razdo acreditamos que ele possa ser esse
personagem coadjuvante, com muito das caracteristicas de Scott, mas a0 mesmo tempo com Varias
peculiaridades que seriam proprias do tempo e das condigbes objetivas e subjetivas em que Amado
— € a propria nacdo — se encontra para poder pintar esse personagem sem cair no ‘tendencialismo”,

presente em outras obras do autor.

Até agora, em nossa discussdo tém prevalecido os aspectos mais formais da figuracdo de um
romance historico em Jorge Amado, de Terras dos sem fim. Nesse sentido, pensemos, entdo, o

contelido — ndo necessariamente em oposi¢do a forma, mas antes como categorias dialéticas.
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Para Lukéacs é vital o entendimento acerca da forma e do conteddo. Em seus estudos, o

filbsofo hdngaro diz que

(...) desde Hegel, seja claro que forma e conteldo se convertem incessantemente
um no outro; se bem que o materialismo histérico dialético — indo além de Hegel -
estabeleca firmemente a prioridade do conteddo, mesmo reconhecendo esta

reciproca relacdo de conversdo do contetdo na forma e vice-versa. (1978, p. 182)

Assim, a forma romanesca muito nos interessa por permitir visualizar como o homem pode
ir se perdurando num constante fazer e fazer-se na relagdo com a natureza, consigo e com a
sociedade, ao mesmo tempo que preenche de sentidos ou de significados 0s objetos de sua criacéo
ou relacdo. Dessa forma, hd muito chdo a se percorrer, 0 que ndo faremos nesta ocasido, ja que
implica outras tantas coisas como a questdo do fendmeno-esséncia ou sujeito-objeto, por exemplo.
E isso, para nds, é importante na medida em que nos da a ver a dimensdo do homem no intervir,
interagir, enfim, relacionar-se com a natureza e com sua espécie, o que lhe confere um caréater

ontoldgico, historico.

Mais do que o estudo de um género literario, quando nos propomos compreender o romance
numa perspectiva histérica, € porque entendemos que isso SO é possivel porque o homem age,
pensa, sente. Porque o homem é movido pela necessidade imediata, mas também pelas sensacdes,

por suas paixdes.

Pensemos um pouco em Jorge Amado. O escritor baiano vive um momento historico
emblematico, que foi os anos 30, do século XX. Dado uma conjuntura mundial de crise estrutural
capitalista avassaladora, assim como do despontar de ideais nazistas e fascistas que culminam na
segunda guerra mundial. E que, no Brasil, vive-se tentativas revolucionarias, ou melhor dizendo,
processos revolucionérios, sob forte influéncia das experiéncias soviéticas e russas. 1sso porque o
Brasil, depois de 1888, se vé forcado a modernizar-se, fato legitimado, por assim dizer, a partir de
1922, com o movimento modernista que realiza em Sdo Paulo a semana da arte moderna. Assim, €
que vamos nos aproximando das condi¢cbes que conduziram toda uma geracdo de intelectuais e
artistas (da qual Amado faz parte) a manifestarem e produzirem como uma forma de enfrentamento
e disputa politica e social. Mas o fato € que este periodo dos anos 30 e parte dos anos 40, a
conjuntura politica interna estd passando por grandes turbuléncias e o crescimento intelectual e
artistico cresce \vertiginosamente. Tanto que, para alguns estudiosos, nunca se produziu tanto,
quanto neste periodo. E vale dizer que quando falamos “produziu”, estamos falando desde a estética

(aqui mais voltada a literatura) — Jorge Amado, Rachel de Queirés, Graciliano Ramos, Carlos
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Drummond de Andrade, etc. — a intelectualidade (pensando a formagdo brasileira) — Darcy

Ribeiro, Florestan Fernandes, Caio Prado Junior, Antdnio Candido, entre outros.

Dessa forma, € compreensivel a posicdo e mesmo uma tentativa de realizacdo de um

romance histérico por parte de Amado numa tal circunstncia historica.

Lukécs escreve que “a verdadeira arte (...) fornece sempre um quadro de conjunto da vida
humana, representando-a no seu movimento, na sua evolugdo e desenvolvimento” (1968, p. 32). E,
observado de perto, ndo € tdo dificil de reconhecermos isso no processo criativo dos escritores
brasileiros de 30. Inclusive o proprio Jorge Amado, que como j& vimos, possui ai suas limitacOes

estéticas, o que ndo o diminui em absoluto.

Retomando nosso objeto de estudo, vemos que ele vai se configurando um romance
histérico menos por narrar a historia da fundacdo das cidades de Itabuna e Ilhéus, do que figurar a
histéria, o destino do povo de uma regido brasileira, marcada pelo subdesenvolvimento, assim como
a propria condicdo do Brasil mesmo. Portanto, a histdria, o destino do povo brasileiro. Valendo
lembrar, inclusive, desse processo de transicdo que vive 0 pais, no sentido de que, no processo de
modernizacdo, de realizacdo de um progresso que reconfigura a organizacdo e a importancia
espacial, pois, antes havia uma economia nacional que era sustentada na estrutura fundidria, passa
agora ao urbano sustentado pela indistria. E isso é forte em Terras do sem fim. O capitulo
“Gesta¢do das cidades” comeca contando a historia das trés rmas, que tem exatamente a ver com a
historia, com o destino dos sujeitos, ou melhor, dos “povos” basilares da formacdo brasileira; o
indio, o negro e o branco. Mas que, na condicdo em que se encontram séo todos (de uma forma ou
de outra) explorados. No entanto, cada qual a sua maneira. O capitulo termina com o episddio da
comemoracdo da independéncia, interrompido por Teodoro das Baralnas, que rega uma muda de
planta que se fixaria como simbolo do progresso e da riqueza local com sua urina. Ora, tal postura
de Teodoro ndo deixa de ser uma negativa a esse progresso. Ainda mais quando ndo esta de acordo
aos seus interesses. E é claro que este interesse pertence a “alta” esfera, ja que, de fato, Teodoro das
Baralnas ndo faz parte do primeiro plano, mas pertence a classe dos proprietarios e é partidario dos

Badards.

No capitulo “O progresso”, a sensagdo maior de realizacdo, na narrativa, da-se com a
chegada de um bispo em llhéus e os investimentos no porto. O incrivel nesta cena é que o povo
louva isso como se o dito progresso fosse sua redengdo. Como se de alguma maneira 0 progresso
Ines tornasse mais humano, mais livre. E de fato, o povo goza, de alguma forma, essa realizacdo. A

questdo é que, ele é mais afetado por ela do que beneficiado. Quer dizer, esta foi uma realidade do
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ciclo do cacau, na Bahia, mas que também diz respeito a politica desenvolvimentista nacional dos

anos posteriores as revolugdes de 30. Nesse sentido, lembrando Luké&cs, este diz

A interacdo entre “alto” e “baixo”, cujo conjunto forma a totalidade da vida do
povo, manifesta-se, portanto, da seguinte forma: se é verdade que no essencial as
tendéncias historicas recebem no “alto” uma expressdo mais nitida e generalizada,
¢ sobretudo no ‘“baixo” que encontramos o verdadeiro heroismo das lutas

incessantes das posic@es historicas. (2011, p. 68-9)

Heroismo que se mostra mais claro na obra amadiana seguinte a Terras do sem fim, a saber: Sao
Jorge llhéus, de 1944. Estas duas obras do escritor baiano compde a saga da fundacdo e da
decadéncia das cidades de Itabuna e Ilhéus. Mas, mais do que narrar os fatos historicos, o autor cria
esse meio homogéneo, que é a arte, e faz surgir desse processo os verdadeiros herdis do romance

historico, a saber: o povo.

No entanto, cabe fazer aqui algumas ponderactes. No Terras do sem fim, o desfecho que o
autor da a narrativa € compreensivel, o que ndo significa, a priori, 0 mais legitimo. Assim, a obra
em questdo, tomada num contexto geral, aponta um determinismo histérico. Vejamos: temos uma
coeréncia figurativa quanto aos destinos individuais — € s6 lembrarmos o caso das trés irmas, a
sittacdo do negro Damido, de Ester, de Antbnio Vitor, etc. — mas a culmindncia dos fatos
plasmados ndo caminha para uma saida humanamente possivel, (no sentido da realizacdo plena do
homem como um Ser histdrico e social). Isso tem muito a ver com a teoria do desenvolvimento
desigual do Marx (Lukécs, 1978). Quer dizer, 0 progresso é o possivel e a necessidade das
condicBes historicas dadas, o que ndo quer dizer que ndo tenha contradiches e que remeta, inclusive,
a retrocessos. A este respeito, € curioso o livro de Amado terminar com o “Progresso”, COMo 0 que
deveria ser a realizacdo e libertacdo do homem, o faz mais prisioneiro e dependente. Uma outra
questdo acerca da problematica do ‘“Destino” ou do desfecho, (e aqui nos valemos de uma leitura
que 0 Lukécs faz de Henrich Mann e Tolstoi a respeito da figuracdo do povo e que, muito contribui
com a nossa discussdo) nos parece que, em Terras dos sem fim, “o destino do povo ainda ndo ¢é
sentido como destino concreto do povo, mas como destino histérico abstrato, em que 0 povo
desempenha um papel mais ou menos contingente” (2011, p. 351). Dessa maneira, entendemos que
a luta e a vitdria casual, por se falar, do coronel Horécio da Silveira foi uma saida possivel
encontrada por Amado, mas ndo foi a luta, nem tampouco a vitéria do povo. Em nossa leitura, a
vitdria do coronel Horacio, ainda que fosse dos Badards, seria mesmo a vitdria de uma forma de
poder paralelo ao Estado. Seria a vitdria de um conservadorismo atrasado, resquicios de um

feudalismo a brasileira.
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Em meio a essa situacdo de realizacfes e limitacdes de um romance historico em Terras do
sem fim, entendemos que ele € uma grande obra literaria e que, por ser obra literaria e grande, é um
reflexo de um dado momento histérico que figura com muita propriedade o que é mais importante:

0 movimento da vida ou a vida em movimento.

Algumas considerac6es (in)conclusivas

Para nos, Terras do sem fim se configura como um romance historico, menos por narrar o
velho dualismo de explorador e explorado, do que pintar o processo historico a partir das acoes,
escolhas, das paixdes humanas. Enxergando na histdria local da terra do cacau a matéria da vida
como ela se apresenta na cotidianidade e aprofundando-a até ao sentimento mais pleno de
reconhecimento genérico. Isto é, de se reconhecer no outro. Coisa que para 0 homem cotidiano
imerso no mundo da reificacdo é quase impossivel. A cena do didlogo psicologico do negro Damido
foi genial. Eis ali o reencontro do individuo com sua espécie. Acerca dessas consideracdes, vale

lembrar Candido que diz que Terras do sem fim

nao é mais feito do ponto de vista do proletario. Ele o é, simplesmente, do ponto de

vista historico (mais amplo) do pioneiro das terras do cacau no sul da Bahia —

espoliado ou espoliador, cabra ou patrdo — entrado para a categoria da historia.

E o resultado é que o livro ganha em humanidade e em universalidade. (1992, p.

52)
E de fato, tantos os personagens de primeiro, segundo ou terceiro plano, todos eles ndo vivem
propriamente a ferrenha oposicdo de quem pode e quem ndo pode. Estas circunstancias vao
aparecendo naturalmente nas relacfes. No entanto as experiéncias historicas vdo sendo superadas
no proprio narrar. A ideia de progresso caminha junta com a degradacdo, mas ndao ha uma
imposicdo do autor em resolver isso de imediato. Ele deixa que o movimento dialético da vida
resolva o problema. O que queremos dizer é que, este romance é historico por mostrar como, em
situacOes extremamente hostis, ameacadoras ao ser humano, ser humano ainda é possivel. Assim,
acreditamos que a reificacdo e o fetichismo ndo podem dar a palavra final. Enquanto houver vida

humana, havera possibilidades outras.
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