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O PROBLEMA DA ARTE E DO REALISMO EM ANNA KARIENINA, DE TOLSTOI

Este trabalho realizara uma andlise literaria do romance Anna Kariénina, escrito pelo
russo Liév Tolstoi, estabelecendo relagcdes tedricas com o marxista hingaro Gyorgy Lukécs e
com o proprio Marx, principalmente a sua teoria estética. A edicdo do romance utilizada foi a
mais recente, compilada e relancada pela editora Cosac Naify, em 2011, e com prefacio do
tradutor Rubens Figueiredo. O esforco do trabalho consistira principalmente em esmiugar o
problema do realismo literario, considerando o realismo como modo de representacdo literaria
(e ndo apenas como o periodo literario em si). Este trabalho ainda se vale da critica literaria
sobre Anna Kariénina, com o objetivo de desenvolver o conceito de arte, tratando a literatura

também ela como arte.

Escrito entre 1873 e 1877 (apenas quatro anos), Anna Kariénina ja nasce com uma
intencdo historica, pois era intuito de Tolstoi escrever um romance sobre a época em que
Pedro I, também conhecido como o tsar Pedro, o Grande, que foi o primeiro imperador do
Império Russo, reinando entre 1682 e 1725. Comega aqui a delimitacdo do problema deste
trabalho. Apods ter desistido do projeto inicial — ressaltando ai uma primeira diferenca entre
intencdo e resultado do projeto literario —, Tolst6i é impulsionado por seu amigo e parceiro de
cacada Bibikov, cuja amante se chamava Anna, a qual se suicidou na vida real, de modo
muito parecido a personagem literaria e ficcional de Anna Kariénina, suicidando-se também
sob trihos de trem. A estacdo de trem de Newskii Prospekt — a principal rua de Séo

Petersburgo até hoje — na Russia torna-se famosa desde entdo.

E importante considerar primeiramente o pais de producdo do romance, pois a RUssia
ocupa um lugar periférico no desenvolvimento do capitalismo, de forma que o realismo russo
se da quando a Russia ndo estava no mesmo nivel de avangco econdmico-politico da Europa.
Quando Tolst6i escreve, 0 mais alto realismo francés ja tinha decaido, mas na Russia ndo, o
realismo s6 estava chegando. O capitalismo russo teve um desenvolvimento tardio, o que
propiciou no pais o surgimento do realismo, enquanto na Europa ele ja estava decadente e
passava pela fase apologética da burguesia. Isso equivale a dizer que a RUssia se localiza na
periferia da Europa. Mesmo assim, Tolstoi é capaz de produzir uma arte verdadeira e
grandiosamente realista. Para realizar uma analise melhor e mais aprofundada de uma arte

produzida neste pais, faz-se necessario o levantamento conciso da histéria russa.



Anna Kariénina foi primeiramente publicado capitulo por capitulo, na revisto
Mensageiro Russo, editada por Katkov, também amigo de Tolstoi. O contexto era de agitacdo
social, tendo em voga na sociedade temas como problemas do casamento, direitos da mulher,
administracdo agricola, regime da propriedade da terra, a relagdo do senhor com os mujiques
(1825: revolta dezembrista contra Nicolau I; 1861: libertacdo camponesa) — todos estes séo

temas que permeiam 0 romance.

Trata-se, portanto, de uma relacio do homem com o seu meio circundante, com a
sociedade. Na heterogeneidade do mundo, o artista Tolstoi capta/produz algo homogéneo e
produz uma obra-prima. Em Anna Kariénina, o personagem Liévin encarna um papel de
ponte, um papel medidtico entre os camponeses e a alta sociedade. Liévin, apesar de ser alto
proprietario, € preocupado com questdes sociais camponesas, como, por exemplo, a criacéo
de escolas agrarias (ziemtsvo). A obra de Tolstdi é marcada pelas revolucbes campesinas, o

que faz de Tolstdi um grande e importante escritor campesino.

O ano de 1861, apesar de ter sido um avanco, ndo constituiu uma revolucdo
propriamente dita para 0s camponeses, que continuaram sendo explorados, o que foi um
limite histérico da propria época. O ano de 1861 marca o comeco da revolugdo, pois constitui
0 fim do feudalismo na Ruissia, mas € s6 em 1905 que o movimento campesino encontra
sentido numa outra revolugdo, consolidada de fato s6 em 1917, com a grande Revolucdo
Russa. Na carta Literatura de refugiados V (16 de abril de 1875), ano de plena producdo de
Anna Kariénina, e presente no livro Lutas de classes na Russia (2013), Marx escreve sobre a
questdo agraria na RUssia. Apos 1861, os camponeses russos obtiveram 105 milhdes
desjatines (uma medida russa) de terra, e os latifundiarios 100 milhdes, o que aparentemente
parecia bom, ja que os camponeses tinham um pouco mais de terras. Porém, as terras dos
nobres eram em média duas vezes mais férteis que as dos camponeses, de sorte que ai se
instala uma desigualdade muito grande, fazendo do ano de 1861 um avanco, sim, mas nao

ainda uma revolucao.

Dita despensa deixou 0s camponeses — macicamente — numa situacao de
miséria extrema, completamente insustentavel. Eles ndo sé foram privados
da maior e melhor parte de suas terras — de modo que, em todas as regides
férteis do império, a parcela de terra camponesa é pequena demais, nas
condicBes agricolas russas, para que dela se possa viver. Nao sé Ihes foi



calculado um preco exagerado pela terra, adiantado pelo Estado e que agora
aos poucos eles ttm de amortizar com juros. N&o s6 lhes foi imposta quase
toda a carga do imposto territorial, a0 passo que a nobreza escapa quase sem
onus (...) (MARX, 2013, p. 40).

Evidentemente, a questdo campesina na obra de Tolstdi ndo € casual. Tolstoi,
enquanto grande realista, sabe dar valor a necessidade social que se impunha a época.
Inclusive, o chamado tolstoismo (MACHEREY, 1974) que vigora justamente neste periodo
(1861-1905), é uma ideologia na qual o rico proprietario de terra (no caso o escritor Tolstdi)
adota 0 ponto de vista do camponés na luta de classes, no caso, literaria. Dentre as questdes da
sociedade russa da época, em Anna Kariénina também estdo presentes, por exemplo, a
construcdo das ferrovias russas e a distribuicdo de agua. Outro personagem que € mediador
desses conflitos é o Kariénin, que trabalha no setor publico. Entdo, € neste periodo e sobre
essas questdes que escreve Tolstoi, compondo um mundo, homogéneo a sua maneira de
artista. O método de composicdo que Tolstéi realiza, intensificando na sua arte esses aspectos

da vida russa extensiva, consolidam o realismo.

No inicio do romance Anna Kariénina, em ocasido da chegada de uma das
personagens principais, o futuro amante de Anna, conde Vronski, junto a seu amigo e irmédo
de Anna, Obldnski, presenciam o mau pressagio de um suicidio na estacdo de trem (0 que se
repete ao final do romance com a protagonista). Esta constatacdo inicial confere a obra
primeiramente 0SS seguintes problemas: a casualidade, a supersticio, ou ainda, a
previsibilidade. A repeticdo — seja ela de forma ou, no caso, de contetdo (suicidio) — poderia
assumir uma posicdo acessoria, insignificante, como é no caso do Naturalismo (enquanto
periodo e método literario); porém, no caso de Tolstdi, ela entra no eixo integrador da obra.
Lukécs desenvolve, ao longo de toda a sua Estética, uma critica sobre categorias filosdficas,
como a necessidade e 0 acaso. Este acaso ganha importancia, pois ele é reabilitado na historia

humana. Estas categorias serdo melhores estudadas no seu momento preciso.

Rubens Figueiredo, o tradutor de Anna Kariénina para o portugués pela editora Cosac
Naify, explica em seu prefacio que “A exemplo de Guerra e paz, Tolstoi fez das pessoas a sua
volta — familiares, amigos e conhecidos — os modelos para os personagens” (FIGUEIREDO,
2011, p. 8). A arte, ao imitar as acGes humanas, ndo sO as reproduz copiosamente, mas

confere a elas uma nova dimensdo, dimensdo esta que € superior aquela da vida cotidiana;



desta forma, introduz-se aqui o proprio conceito de mimesis. Explica Lukacs: “Solo el arte,
exclusivamente el arte crea — com la ayuda de la mimesis — uma contrafigura objetivada del
mundo real, figura ella misma se redondea como ‘mundo’ (...)” (LUKACS, 1966, p. 256).1

Em outras palavras, a obra de arte cria para si um mundo préprio; contudo, este mundo
ndo é criado a partir do nada, ele nasce do reflexo da realidade objetiva. Exemplo maior de
reflexo ndo ha do que o prdprio nome Anna, estabelecendo em si e para si uma condicdo de
palindromo, que é o nome refletido nele mesmo, o que também ndo deixa de ser uma ironia
tragica, pois o final do livro € igual ao comego, ou a0 menos um tema do contetdo é repetido,
como ja foi explicado. Diz Aristoteles na Poética: “O nome ¢ um som composto, significante,
sendo que nenhuma parte dele tem significagdo independente” (ARISTOTELES, 2011, p. 76).

A fim de ressaltar ainda mais o problema do nome em Anna Kariénina, é importante
perceber que ambos os primeiros nomes dos dois amantes da protagonista sdo “Aleksiei”.
Tanto que na cena da reconciliagdo (segundo Lukacs em Teoria do romance, a experiéncia de
comunhdo entre Kariénin e Vronski junto ao leito de Anna) h& certa confusdo — proposital —
entre estes dois nomes iguais. Anna, ap6s ter dado a luz Ani, filha dela com o Vrénski, pede
aos dois homens que a amam, no seu leito e & beira da morte por parto, que se reconciliem
diante e por ela. No entanto, quando ela chama aos homens, ela diz somente “Aleksiei!
Aleksiei!”, e, repetindo o nome, esclarece-se que ela estad a chamar os dois companheiros — e

nao apenas um deles.

Portanto, 0 nome diz respeito a certa totalidade e é importante para a analise critica do
romance Anna Kariénina. Aqui, também cabe a observacdo a em relacdo a particularidade da
lingua russa, que consiste no uso do caso genitivo para designar aos nomes proprios a ideia de
posse, referente a familia. Desta forma, Anna Kariénina significa, literalmente, “Anna de
Kariénin”, uma vez que ele é o seu marido. Este genitivo também pode ser marcado para

indicar somente parentesco, no caso do género masculino, por exemplo, em ‘“Aleksiei

Aleksandrovitch”, denotando “Aleksiei, filho de Aleksander (pai)”.

E o nome que ampara legalmente, e contempla Anna nos direitos familiares, diante da
lei. Isto demonstra, por meio da lingua, o patriarcalismo que ainda reinava, tal qual um tsar

ele proprio, na Rassia naquele momento. Apesar disso, Tolstdi ndo indica somente esta

1 “S6 a arte, a arte exclusivamente cria — com a ajuda da mimesis, uma contrafigura objetivada do mundo real,
figura ela mesma considerada como mundo” (LUKACS, 1966, p. 256, minha tradugéo).



dificuldade na condicdo da mulher, mas também a evolugcdo do direito russo, que na época

comecgava a considerar o divorcio judicialmente.

Desta forma, o nome (substantivo) € uma categoria gramatical aristotélica, parte da
elocucdo. Nesta presente andlise realizada aqui, 0 nome ganha importancia, pois ele encarna a
poténcia mimética, uma vez que € 0 nome aquele responsavel por refletir imediatamente a
realidade objetiva. Assim, essa importancia que aqui se da ao nome é por causa ainda da
mimesis, uma categoria que eu pretendo estudar mais amplamente na minha dissertacdo, em
dois sentidos: na teoria do reflexo, j& que o nome Anna é um anagrama, € no sentido da
criacdo literdria, ja que Anna ndo é um nome criado, mas retirado da prépria realidade do

Tolstéi.

Prosseguindo, Figueiredo, o tradutor, fala o seguinte no prefacio:

Assim, ndo admira que Anna Kariénina esteja estruturado com base em
pares e paralelismos. Alias, seu titulo, nos primeiros rascunhos, era Dois
casamentos, ou Dois casais: 0 adultero e o legitimo. No desdobramento do
romance, em sua versdo definitiva, esse distico se articula em outras séries
de contrastes: a cidade e o campo; as “duas capitais” da Russia (Moscou e
Séo Petersburgo); a alta sociedade e a vida dos mujiques; o intelectual e o
homem pratico, e assim por diante (FIGUEIREDO, 2011, p. 10).

Estes contrastes ndo sdo entendidos por esta critica literaria de maneira polarizada,
excludente, mas sim complementar, na perspectiva da sintese dialética. O fildsofo alemdo
Hegel institui que as contradicbes sdo o verdadeiro motor da humanidade. A seu modo,
Tolstoi consegue muito bem captar essas nuangas. Na verdade, o tema do adultério ndo é o
que ha de mais importante no romance, havendo tantos outros temas. O fato de o amor
roméntico ser um conteudo literario tratado de forma secundaria dentro do romance Anna
Kariénina significa que Tolstoi superou estilistica e historicamente o periodo literario do
Romantismo. O autor ndo s6 0 supera, como também o critica muitas vezes, assim como ao
Naturalismo. Em Anna Kariénina, a critica ao naturalismo se dirige ao escritor francés

Daudet, um grande contista.



Lukécs, em Teoria do romance, fala sobre 0 amor em Anna Kariénina. Para o teorico,
Tolstdi ndo defende o amor romantico, mas o amor patético — paixdo — como poder dominante
da vida em que se configura da maneira mais concreta e patente. Lukacs, em O romance
histérico dialoga com o Romantismo alemdo de Goethe, Schiller, e o francés de Vitet e
Merimée (Carmen). Trata-se dessa critica a0 Romantismo, um modelo literario em faléncia.
Outro elemento que Figueiredo destaca € a popularidade da linguagem de Anna Kariénina,
corroborando com a hipotese de que a forma de composicdo do romance por si sO ja
representa uma resisténcia a formas literarias ja esgotadas, seja no conteldo contra o

Romantismo, seja na forma contra uma linguagem mais rebuscada.

Tudo dentro do romance Anna Kariénina diz respeito a uma crise que se generaliza.
Lembrando que ‘crise”, etimologicamente, ¢ uma palavra proveniente do grego classico,
podendo significar alteracdo, desequilibrio, tensdo e/ou conflito, mas que, sobretudo, originou
a prépria palavra critica, exercicio sobre o qual vem se propondo este trabalho. Desta forma, a
composicdo do romance indica uma complexa arquitetura textual, e o escritor edifica dentro
de sua obra uma coesdo interna. Isso também indica que Tolst6i é inovador, e um escritor

extremamente atual.

O famoso incipt de Anna Kariénina contrapfe familias felizes as infelizes. A
infelicidade se refere a perda da fortuna, mas também ao péatos — paixdo — ao sofrimento,? e
faz parte do deste projeto dissertar sobre a tragédia. Aristoteles ainda diz em Poética, que a
tragédia ndo é s6 espetaculo cénico, mas que ela importante, sobretudo, pela estrutura dos
atos, porque a tragédia é a imitacdo dos seres humanos e de suas acdes (mimesis praxeos),
tanto de sua felicidade quanto de sua infelicidade. Logo, conclui-se estar essa felicidade ao
final da vida, uma vez que o seu sentido é construido. Principalmente, essa felicidade — a
sorte, a fortuna — muda ao longo do romance, pois a prépria Anna sofre o seu desfecho
tragico. A primeira vez que se fala sobre morte no romance Anna Kariénina é na fala da
personagem de Liévin, quando ele fala com o seu irmdo Serguei em sua primeira aparicao
(somente na parte 3) no romance. Diz Liévin o seguinte: “Penso que, apesar de tudo, o motor
de todas as nossas agdes ¢ a felicidade pessoal” (TOLSTOI, 2011, p. 249).

Liévin se vé a face da morte ao final da parte 3, agravada a situacdo de tuberculose de
seu irmao Serguei. A morte, portanto, sera um fio condutor que ir&4 redimensionar o romance.

Liévin opta por mudar a sua maneira de agir — de gerir a sua propriedade rural — ante a

2 Do grego, mdtog (patos), termo que origina, por exemplo, a “Pascoa”.



percepcdo e 0 medo da morte. O capitulo XX da parte 5 € o unico intitulado de todo o
romance, e ele se intitula Morte, a fim de falar da morte de Serguei, irmdo de Liévin. Uma vez
que faz parte deste projeto acompanhar a mudanga das personagens ao longo do romance, este

fato é de extrema importancia.

Lukacs diz no ensaio Sobre a tragédia, em Arte e sociedade (2011), que a histdria
humana é uma sucessdo de tragédias, e o tragico se observa tanto na vida quanto na arte. O
tempo e o lugar que emergem o conflito sob forma tragica é resultado da concreta situacdo
historica-social. Na arte, s6 a trama contida na realidade capta a forma artistica do tréagico,
provando o estabelecimento da relagdo entre realismo e tragédia. Lukacs ainda diz no mesmo

artigo o seguinte:

Uma tal forma tragica, alcancada através da concentragdo artistica, contém o
elemento da necessidade. E este elemento eleva o caso singular acima do
plano da casualidade, confere ao conflito e a experiéncia, um significado
social, tornando-os tipicos — e sé esta tipicidade pode suscitar no espectador
a catarse tragica, a profunda experiéncia de que, na representagdo, esta

representado o seu proprio destino social. (LUKACS, 2011, p. 264).

O fato de haver comog¢do — movimento em conjunto — com Anna provoca 0 sentimento
de simpatia — 0 mesmo patos, patos em conjunto — por ela, de forma que a partir dai é
possivel haver reconhecimento com a personagem literdria, 0 que é chamado de catarse. A
catarse é quando o leitor reconhece que o destino representado na personagem € na verdade o
destino dele também; assim, entende-se que 0 seu destino ndo € sd pessoal, mas da
coletividade também. O individuo singular — no caso o leitor — torna-se melhor do que era,

para além de si mesmo, humaniza-se.

Visto que a tragédia coloca em cena uma ficcdo, 0s acontecimentos
dolorosos, aterradores que ela mostra na cena produzem um outro efeito,
como se fossem reais. Eles nos tocam, nos dizem respeito. Eles séo postos a
distdncia, a0 mesmo tempo que representados. No publico, desvinculado
deles, eles purificam os sentimentos de temos e de piedade que produzem na



vida cotidiana. Se os purificam, é porque em vez de fazé-lo simplesmente
experimenta-los, trazem-lhe, através da organizacdo dramatica — com seu
inicio e fim, o encadeamento combinado das sequéncias, a coeréncia de
episodios articulados num todo, a unidade formal da peca — uma
inteligibilidade que o vivido ndo comporta. Arrancadas da opacidade do
particular e do acidental pela légica de um roteiro que depura simplificando,
reduzindo, sistematizando, os sofrimentos humanos, comumente deplorados
ou sofridos, tornam-se, no espelho da ficcdo tragica, objetos de uma
compreensdo. Em relagdo as personagens e aos acontecimentos singulares,
ligados ao quadro historico e social que é o seu, adquirem um alcance e um
significado muito mais amplo (VERNANT, 2011, p. 209-210).

E por isso que a tragédia (e a arte de forma geral) produz a autoconsciéncia humana. O
leitor se comove — move em conjunto — com Anna e sentimos simpatia por ela — o mesmo
patos — pois nos reconhecemos nela. A tragédia provoca a catarse e evoca 0 passado, mas nao
como porto seguro, um fato dado, mas sim para questiona-lo, contestar os seus valores. O
momento da tragédia € um reflexo da pratica humana: um momento de questionamento, de
duvida, de hesitagcdo. E também a tragédia historica € a tragédia da atualidade, isto é, do seu
tempo, dizendo respeito ao seu tempo historico e a sua realidade. Sobre isso, diz o Pierre-
Vernant no seu artigo O sujeito tragico: historicidade e transistoricidade que a tragédia ndo
nasceu para ser puramente lendaria, mas também historica, isto €, ndo puramente religiosa ou
espiritual, mas pautada na materialidade da vida humana. O autor defende que este termo
“transistoricidade” ¢ a capacidade da tragédia de superar o seu proprio tempo historico e
poder durar. E assim também que fica provada a importancia do conceito de tragédia para o
marxismo, consistindo a tragédia ndo somente na representacdo dos fracassos humanos, mas

também, e, sobretudo, das vitorias.

Antes mesmo do incipt no romance, ha uma epigrafe extraida da Biblia, mais
especificamente do livro de Deuterondbmio (quinto livro da Biblia). Esta epigrafe se refere ao
destino de Anna Kariénina, o qual ¢ desenvolvido a partir de uma série de cenas altamente
dramaticas, “que assinalam uma profunda mudanga no conjunto do enredo”, diz Lukacs no
artigo Narrar ou descrever. Tolstoi se vale ndo s6 da concepcdo tragica na sua figuracdo

literdria como também do drama, no sentido de uma figuracdo profunda de um confiito



interno. Tolstoi ndo capta s6 uma totalidade da realidade, mas também dos géneros literarios

entre si. Em Tolstdi, da-se, portanto, o reflexo exato e profundo da realidade objetiva.

Anna ndo precipita s6 em ruina, mas se precipita a si mesma, isto é, se antecipa e se
termina. O interessante aqui € notar como a vinganca vem antes da recompensa, e tentar
encontrar qual é o sentido disso. Porém, mesmo arruinada, ela ainda é capaz de lutar, de
forma que Tolst6i, mesmo literariamente compondo uma ardua tragédia, € capaz de por meio
disso ensinar; afinal, Anna “sobrevivia fortemente a seus proprios escombros. O corpo caia
em ruinas e a alma permanecia de pé.” (MARX, 2006, p. 35). Lembrando também que

Tolstdi, durante grande parte da sua vida, foi cristdo ortodoxo, a exigéncia do costume russo.

A riqueza de Tolstoi esta nos detalhes e, novamente, 0 que had de mais importante no
comeco ndo é o incipt, mas, a frase seguinte: “Tudo era confusdo na casa dos Oblonski”
(TOLSTOI, 2011, p. 17). Este periodo mostra que, apesar de 0 romance se intitular Anna
Kariénina, ele ndo comeca por tratar dela em especial (nem termina, também, por sinal,
porque a Uultima parte inteira é sobre o Liévin). Anna é protagonista, mas as outras
personagens também apresentam forca de protagonista, e muitas vezes roubam a cena. Lukacs
fala em O romance histérico de, como para falar da histéria propriamente dita, ndo se fala
diretamente da personagem principal, mas de coadjuvantes, pois s6 assim o detalhe é captado,
e a totalidade do conjunto, pensando também na relagdo entre centro e periferia das proprias

personagens.

Dentro de um romance de mais de 800 péaginas, como é o caso de Anna Kariénina, é
preciso fazer um recorte, a fim de determinar o objeto de estudo. Duas personagens Sao
escolhidas inicialmente, devido a sua importancia, para elaborar este estudo: Anna Kariénina
e Konstantin Liévin. Para fazer uma breve introducdo da andlise das personagens, a primeira
aparicdo de Liévin é por meio de um didlogo com o seu amigo Oblonski. Liévin é um
personagem que, a principio, demonstra-se como bruto, mas que, ao chegar a propria casa,
revela-se um verdadeiro filbsofo e pesquisador, engajado em amplos problemas l6gicos, e até
mesmo estava escrevendo um livro sobre a agricultura na Russia, algo que seu colega
Oblobnski, embora fosse funcionario plblico e aparentasse refinada reputacdo, devido ao alto
cargo que ocupava, de nada tinha opinides estabelecidas, sendo opinides gerais (Senso
comum). Mesmo que o individuo Obldnski tivesse a sua propria consciéncia, a sociedade Ihe
impunha aquela que convinha a ela. Entre esse par de personagens, aquilo que parece ndo é.

Encontra-se aqui um problema entre a esséncia e a aparéncia.
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Por sua vez, a protagonista Anna Kariénina age primeiramente no romance como uma
mediadora na relacdo deteriorada, esfacelada, entre o seu irmdo Oblénski e a sua esposa
Déria, ap6s o0 adultério. Logo, os personagens interagem-se e interligam-se: “O mais alto
circulo da sociedade em Sdo Petersburgo € um circulo, propriamente dito; todos se conhecem,
e até se frequentam” (TOLSTOI, 2011, p. 135). Entdo, percebe-se a preocupacdo com a
reputacdo na sociedade russa, uma vez que Anna vivia em uma época em que dela era cobrada
a manutencdo da compostura, o autodominio do sujeito politico-social. Muito aparece no
romance um forte costume social das elites da época: saber falar outras linguas, e, nao
bastando isso, demonstra-lo em sociedade. Longos trechos e mesmo conversas inteiras de
Anna Kariénina sdo escritos na integra, por exemplo, em francés. Ou ainda: “E, como ¢
h&bito entre russos, em lugar de falar em russo, passou a falar em francés aquilo que desejava
ocultar dos criados” (TOLSTOI, 2011, p. 454).

Agora, este trabalho vai se embasar numa parte especifica de Anna Kariénina, um
problema que comecga a ser colocado a partir da parte 5, na qual Anna e Vronski haviam
fugido juntos para o exterior (Itdlia). Entdo, Vronski se vé entediado I, e comeca a se dedicar

a arte da pintura — e também a teoria da arte no geral. Eis o problema:

Vrénski tinha a capacidade de compreender a arte e de imita-la, com gosto e
fidelidade, e pensou possuir 0 necessario para ser um artista e, apds hesitar
por um tempo sobre o género de arte que escolheria — religiosa, histérica ou
realista —, comecou a pintar. Compreendia todos os géneros e podia inspirar-
se com qualquer um; mas ndo conseguia conceber a possibilidade de ignorar
de todo quais eram os géneros de arte e de inspirar-se diretamente no que
tivesse na alma, sem se preocupar em saber se aquilo que pintava pertencia a
este ou aquele género reconhecido. Como ignorava isso e ndo se inspirava
diretamente na vida, mas indiretamente na vida ja personificada na arte,
Vrénski se inspirava muito depressa e facilmente e assim também, depressa
e facilmente, conseguia que aquilo que pintava ficasse muito parecido com o
género de arte que pretendia imitar (TOLSTOI, 2011, p. 459).

Este trecho é importante porque ele inicia, dentro do romance, uma discussao acerca
da arte. O que Vronski consegue por ndao se inspirar na vida e imitar por imitar — copia

mecanica da realidade — obviamente ndo surtiu resultado, tanto que eles precisam procurar um
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artista profissional, e ndo amador, para pintar o retrato da Anna. E significativo notar também
que, nesta parte do romance, antes de pensar a arte como tal, Vronski trava ligacdo com outro
russo hospedado na mesma instalagdo que o casal, personagem chamado Golenichev, e que é
escritor, sendo este de fato o gatilho que dispara a discussdo aprofundada sobre arte no
romance. Golenichev estava escrevendo um livro intitulado Os dois principios, uma
autorreferéncia de Tolstdi ao nome inicial que seria dado a sua obra (Os dois casais, como ja

mencionado pelo tradutor Rubens Figueiredo).

Dado este conflito interno na alma e no destino de Vronski, o personagem pde-se a
pintar um retrato de Anna. N&o obstante, uma nova peca € introduzida no jogo: o pintor (ja
consagrado, ndo amador como Vronski) Mikhailov. Vronski era artista amador, portanto
brincava de pintar; para Mikhailov a arte € trabalho profissional, trabalho poético. Mikhailov
pensava que ninguém pinta duas vezes o mesmo quadro, ele “sabia que aquilo que pretendia
transmitir e que transmitira nesse quadro ninguém jamais havia transmitido” (TOLSTOI,
2011, p. 463), isto ¢, cada obra de arte € Unica. Mikhailov € uma personagem que sera muito
bem analisado, uma vez que € ele quem conduz no romance o caminho para a plasticidade
dramética. A personagem Mikhailov também pensa uma relacdo do artista frente aos criticos

da arte — ou melhor, a critica da sua propria arte (se € que arte € algo que se possa apropriar).

Dessa forma, um novo problema é aqui instalado: o problema do ponto de vista, tanto
do artista, quanto de quem observa, aprecia ou percebe a obra de arte, seja ele espectador, seja
leitor. Isso se evidencia no romance em ocasido da visita de Anna e Vronski a Mikhailov, pois
0 que ao artista Mikhailov parecia importante na sua obra de arte produzida, aos olhos dos
visitantes, entretanto, passava-se totalmente despercebido, e também se dava o contréario,
aquilo “que os visitantes ndo haviam notado, mas que, ele [Mikhailov] sabia, era o maximo da

perfeicio” (TOLSTOL, 2011, p. 469).

A dificuldade do trabalho artistico, sobretudo, o da pintura, para Mikhailov, consistia
em pintar rostos, pois cada rosto tem um carater proprio, é cada vez uma nova expressao e o
momento pintado é aquele singular que o artista consegue captar. Contudo, quando um rosto é
representado em uma obra de arte (e aqui abrangendo ndo s6 mais a pintura, mas também a
literatura), ele deixa de ser um mero singular, para se tornar um universal, pertencente ao
género humano. A esta categoria, 0 tedrico Lukacs confere 0 nome de particular. O particular
¢ uma mediacdo necessaria, um centro organizador. E é esta a funcdo da obra de arte: produzir

particulares. No seu ensaio Tribuno do povo ou burocrata?, Lukécs diz o seguinte sobre o
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artista Mikhailov: “E Tolstéi contrapde esta relagdo do trabalho artistico com a vida a
concepcio dos tempos atuais” (LUKACS, 2010, p. 128), provando no romance de Tolstéi ndo
sO 0 seu grande realismo, mas também a sua atualidade, nos dois sentidos do termo: o fato de

o realismo ser recente, mas também atuante. Diz Lukacs, em O romance histérico:

O que nos importa é antes captar a profunda verdade estética nesse paralelo
entre artes plasticas e drama. Ambas sdo formas de arte em que o mundo do
homem é efetivado exclusivamente por meio da figuracdo do préprio
homem. E deve-se apreender como, de tal ‘redu¢do’ aos homens, surge uma
representagdo enriquecida de todo o mundo do homem. Nessas
consideragcOes, procuramos esclarecer esse caminho para a plasticidade
dramatica do homem, o caminho para a sua individualizagdo dramatica, que
é, a0 mesmo tempo, seu caminho para o historicismo dramatico. As
condigbes dessa concepcdo e figuracdo do homem, e sua individualizagéo,
s&o as condicdes do verdadeiro drama (LUKACS, 2011, p. 150).

A visita de Anna e Vrénski ao pintor resulta em que Mikhailov vende um quadro a
Vronski e aceita fazer um retrato de Anna. O problema do retrato muito bem se encontra na
literatura ocidental, para citar dois exemplos, em O retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde,
e em O retrato oval, conto de Edgar Allan Poe. Trata-se, portanto, de analisar como se da o
reflexo da realidade objetiva na obra de arte. Fazer essas conexdes é importante, pois dentre
as leituras ocidentais do proprio Tolstoi estavam Stendhal, Flaubert, Balzac e Guy de
Maupassant. Considera-se, portanto, que mesmo o artista — no caso, 0 escritor Tolstoi — ndo
pode ser considerado isolado, mas dentro de um conjunto, pois a sua pratica enquanto escritor
reflete a acumulacdo de uma pratica literaria maior — a producdo literaria de todo a

humanidade.

Uma outra personagem importante a ser analisada € o Aleksiei Aleksandrovitch, o
marido de Anna. Enquanto Anna e Vronski estavam na Italia, ele permanece na RuUssia
cuidando da burocracia do préprio trabalho e do divorcio. Apds ter-se consumado o adultério,
ele se encontrava desamparado: “O mais dificil de tudo em tal situacdo era ndo poder, de
forma alguma, unir e conciliar o proprio passado aquilo que agora ocorria” (TOLSTOI, 2011,

p. 497). HA& um momento em que Kariénin anda de um lado para o outro no cémodo,
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emparedado, sem saber o que fazer, Lukacs fala em O romance historico de quando as
personagens se encontram nessa situacdo de decisdo, quando elas se enxergam numa
verdadeira encruzilhada. Pois se Shakespeare em Hamlet se pergunta: “To be, or not to be,
that is the question”3 ja em Coéforas de Esquilo as personagens se perguntam: agir ou nao
agir?* Lembrando que Marx, erudito que era, lia todo ano as tragédias gregas no original.
Lembrando o que o Marx disse no proprio Manifesto Comunista, que tudo o que é sélido se
evapora no ar. este € momento em que Kariénin, Anna, Vronski e Liévin, em algum
determinado dentro do romance, veem-se diante de uma encruzilhada e precisam tomar uma
decisdo, um partido. Entdo, personagem é o centro da decisdo, é ela quem toma o ato da
decisdo, pois decidir, mais do que um verbo, é um ato em si. E, sobretudo, apesar de passados
dois mil anos de historia humana, decidir ainda continua sendo um ato dramatico e humano,
dizendo respeito ndo somente a um individuo singular na Grécia Classica, ou a Russia, mas ao

género humano.

Ao fim do romance, Anna achava-se numa delicada situacdo social. Duvidas pairavam
sobre o casal rompido em relacdo ao divorcio, e dificuldades se travavam. A relacdo entre
Anna e Aleksandrovitch tornara-se agora virtual, meramente epistolar, ao passo que a relacéo
com Vronski rende-lhes uma filha, Ani (mesmo nome da méde). Constituida essa nova familia,
uma alternativa permitida — apesar de muito mal aceita — pela sociedade moderna, 0s trés vao
se reestabelecer em outra casa, no campo e afastada do meio urbano. A parte 6 demonstra a
decadéncia dessa segunda relagdo conjugal de Anna Kariénina, antes tdo deslumbrante, agora
também saturada, sufocante, e a infelicidade e a frustragdo que se instalaram entre o casal,
provocando entre eles um lugar de limbo. Nesta nova casa, da-se o primeiro — e Unico —
encontro entre Anna e Liévin (na parte 7, pendltima); porém, antecedendo o ato em si do
préprio encontro entre os dois, localiza-se o retrato de Anna. Este trabalho ird se deter em um
segundo momento do romance, 0 momento que Liévin contempla o retrato de Anna

Kariénina, produzido pelo artista Mikhailov.

Atravessando a pequena sala de jantar com paredes forradas de madeira
escura, Stiepan Arcaditch e Liévin caminharam sobre um tapete macio, rumo
ao escritorio, a meia-luz, iluminado apenas por um lampido, com um grande

quebra-luz escuro. Outro lampido com refletor ardia na parede e iluminava

3 Ato III, cena 1: “Ser ou nio ser, eis a questdo”. Disponivel em: <http://goo.gl/rCfnYb>.
4 Disponivel em: <http://goo.gl/DTw3dh>.
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um grande retrato de mulher, de corpo inteiro, para o qual Liévin ndo pbde
deixar de dirigir sua atencdo. Era o retrato de Anna, pintado na Italia por
Mikhéilov. No momento em que Stiepan Arcaditch passou para trds da
trelica e uma voz masculina, apés ter falado algo, silenciou. Liévin observou
0 retrato, sob a iluminacdo brilhante que a moldura ressaltava, e ndo
conseguiu desviar-se dele. Chegou a esquecer onde estava e, sem escutar o
que diziam, ndo baixava os olhos do retrato admiravel. Ndo era um quadro,
mas uma fascinante mulher viva, de cabelos negros e anelados, ombros e
bragos desnudos, e um meio sorriso pensativo nos labios margeados por uma
penugem ténue, que o fitava de modo afetuoso e triunfante, com olhos que o
perturbavam. O Unico motivo de ndo estar viva era ser mais bela do que é
possivel, para uma mulher viva.

(...) Anna viera de tras da trelica ao seu encontro, e Liévin, na meia-luz do
escritdrio, reconhece a mesma mulher do retrato, com um vestido escuro em
varios matizes de azul, ndo na mesma posicdo, nem com a mesma expressao,
mas exatamente com o mesmo primor de beleza com que fora captada pelo
pintor no retrato. Era menos deslumbrante na realidade, mas, em
compensagao, a pessoa viva tinha algo novo e sedutor, que ndo havia no
retrato. (TOLSTOI, 2011, p. 683).

Como o texto em si, a0 descrever um quadro, o texto se torna tdo plastico quanto o
préprio quadro, e garante ao leitor um aprofundamento dos sentidos, mais especificamente do
visual, uma vez que o leitor ndo estd s6 mais lendo, mas enxergando ali o quadro vivo de
Anna. A plasticidade e a criacdo da imagem visual ndo sdo tipicas do mundo da pintura, estdo
também na literatura. Como diz Jean-Pierre Vernant, “a pintura cria objetos plasticos,
produtos de uma espécie do dominio visual: universo das formas, cores valores, expressao da
luz e do movimento (...)” (VERNANT, 2011, p. 212).

Neste trecho de Tolstdi, encontra-se a totalidade da arte, que consegue aliar tanto a
ordenacdo da narracdo quanto o nivelamento da descricdo. Este enxerto seria talvez — até
melhor do que o proprio titulo do livro, que j& € um nome proprio — o que melhor
representaria 0 romance. Todas essas situagdes, “(...) eram como furos abertos nessa vida
rotineira, através dos quais algo mais elevado se revelava” (TOLSTOI, 2011, p. 699), que ¢ a
funcdo propria da arte, vislumbrar na arte (nela mesma) a vida. No capitulo 12 do tomo 3 da
Estética, que se chama La categoria de la particularidad, Lukécs se vale de um famoso chiste

de Max Libermann (pintor alemdo) falando com sua modelo (1967, p. 255): «La he pintado a
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usted mas parecida de lo que es».5 E como se o retrato de Anna funcionasse como uma vida
mais elevada e intensa do que a propria realidade objetiva. A realidade € uma totalidade
estruturada, de forma que o realismo é o método literario apropriado para se reproduzir o
automovimento da totalidade. Para tal, o escritor deve captar essa realidade como unidade
contraditoria entre esséncia e aparéncia. Assim, o realismo ¢ o “Ulnico método apropriado para
se obter uma reprodugdo artistica correta” (FREDERICO, 2013, p. 89). Por fim, a principal
funcdo da personagem Mikhéilov dentro de Anna Kariénina é introduzir uma discussdo sobre
a arte, sobre a pintura como forma mimética de mundo e sobre a construcdo do sentido que sé

0 artista pode conferir a realidade.

A formacgédo dos cinco sentidos € um trabalho de toda a historia do mundo
até aqui. O sentido constrangido a caréncia pratica rude também tem apenas
um sentido tacanho. Para o homem faminto ndo existe a forma humana da
comida, mas somente a sua existéncia abstrata como alimento; poderia ela
justamente existir muito bem na forma mais rudimentar, e ndo ha como dizer
em que esta atividade de se alimentar se distingue da atividade animal de
alimentar-se. O homem carente, cheio de preocupacdes, ndo tem nenhum
sentido para o mais belo espetaculo; o comerciante de minerais vé apenas o
valor mercantil, mas ndo a beleza e a natureza peculiar do mineral; ele ndo
tem sentido mineralogico algum; portanto, a objetivacdo da esséncia
humana, tanto do ponto de vista tedrico quanto pratico, € necessaria tanto
para fazer humanos os sentidos do homem quanto para criar sentido humano
correspondente a riqueza inteira do ser humano e natural (MARX, 2010, p.
110).

O lugar de Tolstoi na literatura mundial diz respeito a Tolstdi se tornar um fenémeno
internacional, uma vez que o escritor comecou a suprir necessidades (essa caréncia da qual
fala Marx) que as literaturas particulares ndo conseguiam. Isso faz do tolstoismo uma
ideologia e uma forma literaria muito dificil de ser superada e ainda hoje extremamente atual.
Em Ultima instancia, a arte € o modelo da liberdade humana, uma vez que se aprende com

Tolstdi que 0 homem ndo nasce com a liberdade nem a obra literaria com um sentido, ambos

5 “Eu pintei a vocé mais parecida do que na realidade vocé é.” (LUKACS, 1967, p. 255, minha tradug&o).
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sdo construidos. Compondo essa mesa sobre ética, destaca-se aqui a importancia da acéo

ética, pois é so ela — na arte e na vida — que conduz a liberdade.

Para Lukéacs, a obra de arte auténtica s6 pode ser aquela realista. A obra de arte realista
é aquela capaz de configurar personagens concretos em situagfes concretas € em acdo, 0 que
muito se difere a cOpia, ou a reproducdo fotografica da realidade, a qual se opbe Lukacs
rigidamente e que, portanto, ndo corresponde a arte realista, nem & mimesis. E esta arte
auténtica é responsavel por fazer com que a humanidade enxergue as relagdes humanas em
suas determinacdes, propriamente ditas, em vez de fetichizadas. A fetichizacdo é quando as
relacbes aparecem — na vida ou na arte — objetificadas, em vez de humanizadas, e a arte é
potente justamente porgue resgata essa humanizacdo. Sé por meio do realismo se é capaz de
recuperar a humanidade. O artista cria um mundo, o mundo da obra de arte, que é auténtica
porque € um mundo em si (do escritor) e para si (do leitor). A definicdo de realismo concebe
em si mesmo o carater mimético da arte. Entdo, este trabalho se conclui defendendo o triunfo

grandioso do realismo em Anna Kariénina, triunfo este entendido na perspectiva engelsiana.

Estando morta, apagada e extinta para sempre a Anna, Liévin assume o primeiro plano
da narrativa e a termina. Isso significa dizer que Liévin se torna o centro no Gltimo capitulo.
Coloca-se, por fim, que é o sofrimento (patos) o que da sentido finalmente a narrativa de
Anna Kariénina. A atualidade do realismo evoca a compreensdo da realidade objetiva por

meio da obra de arte literaria, valendo-se da mimesis.

Anna Kariénina é, sobretudo, um romance sobre 0s projetos e as paixdes humanas. Em
Anna Kariénina, todos sdo um pouco protagonistas, a forca estd nas relacdes, nas conexdes.
Este trabalho ndo € uma analise dos seres em si, isolados, mas no seu conjunto social. A forca
de Anna Kariénina é mostrar a seguinte universalidade: todos chegam a concretizacdo de seus
destinos, mas diante disso duas decisOes distintas podem ser tomadas: resignar-se ou recusar-
se a se curvar as determinacdes. As personagens agem dentro do romance; desta forma, nem
se se estagnam, nem se resignam, e por isso é possivel acompanhar a evolugdo humana em
cada personagem. Com isso, pode-se afimar que é de responsabilidade de todas as
personagens — sejam elas literarias ou reais — lutar contra as tendéncias. Como diria 0 poeta
alemdo Rainer Maria Rilke, em seu soneto Torso arcaico de Apollo: “Du musst dein Leben

andern”, o que significa na tradugdo de Manuel Bandeira: “For¢a é mudares de vida”.%

6 Disponivel em: <https://goo.gl/OcHMh3>. Acessoem: 21 jun. 2015.
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A criacdo literdria por parte do Tolstoi é um engendramento tdo fortuito que conduz as
personagens todas ndo s6 ao seu destino particular, mas ao destino da humanidade, que ndo é
Unico, mas sim um caminho que visa — mas nem sempre alcanca — & liberdade da escolha.
Anna é uma heroina tragica, problematica; ndo deve ser simplesmente aceita, mas debatida. O
processo mimético, enquanto categoria histérica é, portanto, um automovimento de
superacdo. A dialetica da superacdo é propria da vida e fundamental na arte: a arte realista
produz essa superacdo, que é uma superacdo no sentido do verbo alemdo aufheben, superar,
mas conservando.” A possibilidade da superacdo na arte é a desfetichizacdo, que produz
consequentemente a catarse, possibilitando a mudanga no pensamento e na atitude; por fim, o

papel do ser humano é central nessa mediacéo.

Em Anna Kariénina, h4 a Iuta contra o determinismo e a convencdo. O mundo da
convencdo € na verdade atemporal: uma monotonia eternamente recorrente e repetitiva.
Ontologicamente, torna-se humano justamente porque em algum momento e de alguma forma
se e possivel virar contra as determinacGes, a fim de supera-las, portanto, a arte & também uma
luta pela autenticidade. Até o Gftimo momento em que se estd vivo, pode-se mudar, mesmo
que aparentemente uma situagdo pareca sem saida. Esta constatacdo tem em Ultima instancia
um carater positivo, e ndo fatalista, pois é nesse sentido que a arte — principalmente, a

articulada e, portanto, grandiosa arte de Tolstdi — confere um sentido superior a vida.
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