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A predominante associagao da obra musical ao universo interno de seu criador, sendo aquela uma forma de
representacdo quase exclusiva dos dotes e das vocagOes artisticas deste, encontra ambiente propicio a sua
proliferacdo na modernidade. Tal ideologizacdo estética, consonante as aspiracGes individualistas fortalecidas
no mundo burgués, tende a desconsiderar ou a atribuir pequena importancia aos fatores sociais, culturais e
histéricos como condicionantes da produgdo musical. Como aponta Leandro Konder, a compreensdo da obra
de arte como uma consequéncia exclusiva e singular de experiéncias subjetivas elimina desta as distor¢des
ideoldgicas as quais esta sujeita, fetichizando-a, e subtraindo de sua analise as consideragdes acerca de seu
enraizamento historico. Em consequéncia, percebe-se uma reproducdo do hiato entre a producdo artistica
fetichizada e a significacao profissional dos artistas. A compreensdo da musica enquanto expressao do talento
individual de seus agentes a distancia de sua apreensdo como mercadoria no mundo moderno, e,
concomitantemente, da percepc¢do do artista como um profissional da arte.
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The predominant association of the musical work to the inner soul of its creator, being the artwork a form of
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proliferation in modernity. Such aesthetic ideologisation, consonant to the individualistic aspirations
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factors as music production conditions. As pointed out by Leandro Konder, understanding an artwork as a
unique and singular result of subjective experiences eliminates the ideological distortion to which it is
submitted, fetishising it, and subtracting from its analysis the considerations about its historical roots. As a
result, we can see a reproduction of the gap between the fetishized art production and the professional
signification of the artists. The understanding of music as an expression of individual talent of its producers
keeps it away from its understand as a product in the modern world, and, concomitantly, makes harder the
perception of the artist as a professional of art.
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O HIATO ENTRE O ARTISTA MISTIFICADO E A APROPRIACAO DA
SIGNIFICACAO PROFISSIONAL DE SEU TRABALHO

1. Introducéo

No presente artigo abordo de maneira critica as dificuldades no trato do trabalho musical
como uma atividade profissional no mundo contemporaneo. O distanciamento entre o artista e 0
profissional da arte deve-se, em grande medida, a fetichizacéo de figura do primeiro, principalmente
a partir do periodo roméantico na Europa ocidental.

Busco realizar uma descricdo histérica do papel exercido pelo artista na sociedade em
funcéo das transformacdes de ordem social, politica e econdmica que incidiram sobre a Europa a
partir do século XVIIl. Comeco descrevendo, com base nos escritos de Norbert Elias, as
expectativas que recaiam sobre o trabalho do artista-artesdo no periodo classico. Partindo dos
relatos do autor sobre a vida do compositor Mozart, relato as especificidades do trabalho do artista
no periodo e também os conflitos gerados pelas discrepancias entre as expectativas vinculadas a tal

profissional e os anseios revolucionarios do jovem Mozart em relacdo a sua producéo musical.

Discorro, entdo, a respeito do insucesso de Mozart em obter éxito profissional como um tipo
de musico para o qual a sociedade se tornou mais receptiva apenas em periodo pouco posterior a
sua morte, durante o romantismo. O artista romantico, diferentemente do artista-artesdo que o
precedeu, possuia mais autonomia sobre a sua producdo, mas, por outro lado, passou a ter o seu
trabalho explorado de maneiras que se mostraram tdo plasticas quanto as mudancas que incidiram

sobre os meios de producdo vinculados a industria do entretenimento.

Nem as técnicas de reproducdo de partituras, nem o advento dos registros fonogréaficos e
tampouco a transformacao digital, que afetou de maneira dréstica a inddstria fonografica no final do
século XX, foram capazes de permitir uma democratizacdo do acesso aos recursos gerados a partir
do trabalho profissional do musico. A possibilidade deste em se afirmar enquanto profissional e,
consequentemente, obter conquistas relevantes em relacdo ao seu trabalho laboral, esbarra na
mistificacdo em torno de sua figura, associada corriqueiramente a idéia de genialidade, do talento

inato e do dom divino.

Ao final, proponho uma busca discursiva pela emancipacdo dos musicos em relacdo aos
atributos comumente a ele atribuidos, no intuito de facilitar a apropriacdo da significacdo

profissional do seu trabalho.



2. O artista-artesdo no periodo pré-romantico

No decorrer do século XIX, periodo compreendido sob a alcunha do romantismo na Europa
Ocidental, a compreensdo da figura do artista recebe um contorno inédito. Tal fato deve-se as
diversas mudancas de ordem social e econdmica pelas quais atravessavam as sociedades europeias,
trazendo consequéncias ideoldgicas marcantes para aquela comunidade. Antes de discorrer sobre tal
periodo da histéria local, darei alguma atencdo a concepcdo do artista em momento anterior,
valendo-me, principalmente, da analise socioldgica realizada por Norbert Elias (1995) sobre a vida

de Wolfgang Amadeus Mozart.

Propondo uma compreensdo da vida do compositor, Elias acaba por realizar, em extensao, a
analise de um contexto. O autor, ao apresentar a tese de que “Mozart s6 emerge claramente como
um ser humano quando seus desejos sdo considerados no contexto de seu tempo” (1995, p.15),
demonstra que sua analise possui pretens@es de transcender a dicotomia comumente estabelecida
entre as categorias individuo e sociedade®. Desta maneira, Norbert Elias examina a trajetoria de
Mozart, a luz de uma discusso sobre a “dinamica do conflito entre padrdes de classe mais antigas,

em decadéncia, e os de outras, mais novas, em ascensao”. (p.15)

Mozart fora nascido e criado em Salzburgo, pertencente ao atual territdrio austriaco, onde
travou contato com um ambiente de educacdo musical e aristocratica exemplar, apesar de sua
procedéncia burguesa. O trabalho exercido por seu pai — Leopold Mozart — em associagdo com a
corte absolutista local, para a qual trabalhava como regente-substituto na orquestra de posse do
arcebispo de Salzburgo, conferia-lhe diversas expectativas sociais. Dentre elas, Elias destaca a
reproducdo em ambiente familiar de comportamentos e sentimentos em consonancia com 0s

padrdes da corte.

Leopold obteve éxito ao imergir o pequeno Mozart na tradicdo musical vigente, mas nao
logrou sucesso semelhante ao buscar observar, no filho, a reproducéo dos valores comportamentais
adequados a sua posicao de integrante de uma familia pequeno-burguesa a servigo da corte. Desta
maneira, Wolfgang Amadeus Mozart “nunca se tornou um homem do mundo, um homme du
monde, um cavalheiro, no sentido que tinha esse termo no século XVIII. A despeito dos esforcos do
pai, manteve por toda a vida a caracterizagdo de um burgués de classe média”. (1995, p.23, italico

do autor).

Os sentimentos do filho mostram-se crescentemente distantes das expectativas da nobreza

local, preferindo Mozart a vida de um mdsico autdbnomo, que a de um trabalhador sujeito aos

! Para melhor compreensdo da compreensdo dialdgica entre sociedade e individuo estabelecida por Norbert Elias, ver A
sociedade dos individuos (ELIAS, 1994)
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desmandos de uma corte empregadora. O grande problema por ele enfrentado, porém, foi tracar

como meta um projeto inviavel frente a estrutura social de seu periodo. O compositor se encontra,
entdo, em uma posicdo cujo seu projeto de vida burgués é impedido de ser posto em prética pelas
amarras aristocraticas que o prendiam ao que havia de mais antigo em um sistema econdémico em
transicdo. Mozart, mostrou-se um génio — na concepc¢do burguesa do termo — em um mundo que

desconhecia ou dava importancia infima a tais sujeitos.

N&o havia no periodo, como bem demonstra Elias e Requido (2010, p.83), muito espaco
para uma producdo musical que buscasse expressar a subjetividade de seu criador, sua
personalidade e genialidade. Antes a musica era tida como um trabalho feito para o agrado dos
nobres, sendo status do musico, em consequéncia, comparavel ao de qualquer artesdo. O sistema de
instrucdo destes musicos era, inclusive, muito semelhante ao desenvolvido pelos mestres do oficio
para 0 ensino, por exemplo, do servico de alfaiate ou de qualquer outra producdo tipicamente
artesanal (RAYNOR, 1981, p.70).

3. Da arte de artesao a arte de artista

O processo de radicalizacdo do capitalismo europeu, consequéncia, dentre outros fatores, das
transformacdes nas relagdes de producdo e da ascensdo de sua burguesia, propiciou o surgimento de
novas relacdes de trabalho com a musica®. Gradualmente, o musico deixa, entdo, a condicdo de

artesdo para assumir uma outra: a de artista. Luciana Requido sintetiza tal processo de transicao:

“Na 4rea da musica, com o aprimoramento das técnicas de impressdo musical e
com o advento do concerto publico — além das aulas particulares que ja eram
recorrentes —, 0 musico passa a poder contar com outras possibilidades de trabalho.
Porém, esta relativa autonomia do trabalho do mdusico s6 vai efetivamente
acontecer a partir do inicio do século XIX, onde se inicia o desenvolvimento de um
mercado para a compra e venda de servicos e mercadorias musicais. A

possibilidade de se estabelecer um mercado autbnomo para a musica mudava, aos

2 Theodor W. Adorno demonstra que, apesar de muitas vezes as relacdes de produgdo atuarem no sentido de acorrentar
o desenvolvimento das for¢as produtivas, em alguns momentos aquelas também assumem o papel de fortalecer as
forcas de produgdo emergentes. Segundo o autor: “As forgas musicais produtivas e as relagdes de producdo nio se
contrapdem de modo simplesmente antagdnico umas em relagéo as outras, mas sdo reciproca e variegadamente
mediadas. As proprias forgas produtivas podem alterar as relagdes de produgdo na esfera socialmente particular da
musica, e, até certo ponto, inclusive crid-las. (...) Vez ou outra, (...) as relagdes de produgdo também intensificaram as
forcas produtivas. Sem a ascensdo da grande burguesia alemé e sua influéncia sobre as instituicfes e sobre o gosto,
Richard Strauss seria inimaginavel.” (ADORNO, p.400-402)



poucos, o status social de seu produtor. De artesdo o masico passava a artista”.

(p.84, italico da autora)

Com o despertar do artista, consequéncia das transformac6es econémicas e sociais de uma
época, muda-se a concep¢cdo comum acerca do musico e as valoracdes a ele dirigidas. Esta
transicdo, porém, ¢ lenta e gradual, como demonstra o proprio Elias (1995, p.29-31). A coexisténcia
de relacOes de trabalho que concediam ao musico um maior grau de autonomia com outras que 0
subordinava aos privilégios da corte era uma realidade ja na época de Mozart. Este, porém, havia
buscado por relativa autonomia e independéncia de maneira pouco proveitosa. As razfes para tal
insucesso sdo variadas, mas Elias destaca entre elas a enorme dificuldade que possuia Mozart para
lidar com os costumes da corte que exigiam praticas do musico iam muito além de sua mdsica. O
autor atenta também para o sucesso da empreitada empreendida por Beethoven como musico
“autdbnomo”, em periodo pouco posterior ao que Mozart buscou se afirmar em tal pratica (ibidem,

p.43).

O que tinha o artista que ascendeu no periodo romantico que o diferenciava de maneira tdo
profunda do artista-artesdo? O artista romantico, diferentemente do artesdo, possuia mais
prerrogativas sobre sua criacao e, consequentemente, uma maior autonomia sobre esta. Ao contrario
da arte de artesdo, que é produzida para um circulo de pessoas proximas, interessadas inicialmente
no valor utilitario da producdo, a arte de artista é produzida visando atingir um publico de
consumidores anénimos, mais dispersos em relacdo a preferéncias e gostos e com algum poder
aquisitivo que os permite ser considerados consumidores de arte. Tais transformacdes afetaram de

maneira drastica uma disparidade entre os poderes dos produtores e dos compradores de arte:

(...) o artista individual tem muito mais espaco para a experimentacdo e a
improvisagdo auto-regulada, individual. Comparado ao artista-artesdo, na
manipulacdo das formas simbolicas de sua arte ele dispde de liberdade bem maior
para seguir sua compreensao pessoal dos padrfes sequenciais, sua expressividade e
seu proprio sentimento e gosto, que se tornaram altamente individualizados. Agora
a obra de arte depende, em larga escala, do autoquestionamento dos individuos
sobre o que lhes agrada particularmente em suas fantasias e experimentos
materializados e de sua capacidade para, mais cedo ou mais tarde, despertar um eco
em outras pessoas atraves de tais estruturas simbdlicas. Reduz-se a presséo coletiva
da tradicdo e da sociedade local integrada sobre a producéo da obra de arte;
crescem 0s auto- condicionamentos, impostos pela consciéncia do produtor de arte
individual. (ELIAS, p.50)



4. Para além do artista: o génio

Com o crescimento do poder e autonomia do artista, vinculados a uma idéia de producéo
mais individualista da arte, eleva-se sobre sua figura também uma concepgdo inatista de
genialidade. O artista toma assim o posto de instituicdo autbnoma e espontanea responsavel pela
producdo da obra de arte. Dentro de tal perspectiva, ¢ atribuida ao “génio” uma maturagao interior

de determinados “talentos®”

, sobre a qual as diferentes configuragdes sociais atuantes sobre ele e o
seu proprio destino humano pouco teriam poder de influéncia. Esta concepg¢éo estaria vinculada “a
outra nocdo comum, a de que, a de que a criacdo de grandes obras de arte é independente da
existéncia social de seu criador, de seu desenvolvimento e experiéncia como ser-humano”. (ELIAS,
1994, p.53). Pela reproducéo e difusdo de tais ideias, seria responsavel o que Nobert Elias denomina

o “conceito romantico” de génio (p.60).

A influéncia no mundo ocidental de tal conceito e das valoragdes por ele difundidas fizeram-
se perceptiveis nos discursos de musicos e leigos e mantém-se, hoje, reproduzidas de maneira
constante pelos envolvidos com manifestacbes musicais, direta ou indiretamente. Uma concepcéo
romantica do artista estendida aos musicos, ainda é a predominante entre eles e sobre eles, como
demonstra Silvia Cordeiro Nassif Schroeder (2004). Em artigo, a autora defende que em uma visao
por ela qualificada como oriunda de um “senso comum”, os musicos corresponderiam a seres
dotados de habilidades inatas relacionadas a praticas musicais de diferentes naturezas, que 0s
difeririam das pessoas comuns. Argumenta ainda que tal percep¢do ndo é um privilégio de pessoas
excluidas do campo musical, sendo neste reproduzido pelos sujeitos com ele diretamente

envolvidos.

Da anédlise de cadernos culturais de jornais e revistas relacionados a area de mdusica,
Schroeder conclui ser associada ao musico ndo s6 a ideia de genialidade, mas também outras
referentes a intuicdo e ao talento/musicalidade. Todas elas possuiriam certa valoracdo genética,
natural, inatista, deixando em segundo plano grande parte da trajetoria profissional e artistica do

musico.

Em torno das concepgOes de talento e musicalidade, Henry Kigsburry argumenta girar os
valores de um conservatorio de musica por ele pesquisado em etnografia conduzida ao final da

década de 1980. Ele resume de maneira enfatica: “A vida no Conservatorio € inteiramente

3 Acerca da relagdo entre a arte de artista e a manifestacdo do talento, Nobert Elias é esclarecedor ao definir aquela:
“arte criada para um mercado de compradores andnimos, mediados por agéncias tais como negociantes de arte, editores
de musica, empresarios etc. Mudanca na relacdo de poder em favor dos produtores de arte, significando que eles podem
induzir o consenso publico quanto a seu talento. Maior independéncia dos artistas a respeito do gosto artistico da
sociedade, paridade social entre o artista ¢ o comprador de arte (democratizagdo)”. P.135



relacionada ao talento. O talento musical € ao mesmo tempo o fendmeno mais universal e a maior

questdo na vida do conservatério® (KINGSBURRY, 1988, p.59, tradugio minha). Se os atores do
conservatorio em questdo partilham, de um modo geral, uma viséo inatista do talento, ndo é de se
espantar que a compreensdo de qudo talentoso seria cada um deles seja motivo de grande
preocupacao entre os que frequentam aquele ambiente. O autor demonstra, entdo, a posicao irdnica
ocupada pelo conservatério de musica na sociedade ocidental: em seu interior, alguns poucos

deveriam ser ensinados sobre aquilo que, ao final, ndo € passivel de ensinamento.

O entendimento do talento como algo presente na mente dos individuos ou herdado
geneticamente ¢ contestado por Kingsburry, ao propor uma andlise de tal “atributo” como uma
representacdo cultural. Segundo ele, no conservatério, estudantes e professores comumente nao sdo
unanimes ao discorrer sobre o talento de terceiros. Pessoas consideradas talentosas em um primeiro
momento, sdo, em seguida, taxadas de “pouco musicais” por aqueles que outrora as tomavam como
exemplos de musicalidade®. Tais constatagdes levantam uma série de questdes sobre a “relacio
entre realidade e a forma que conhecemos a realidade® (ibidem, p.67, traducdo minha). Para
Kingsburry “A validade de um talento musical dado a uma pessoa é funcéo direta da reputacéo da
pessoa que atribuiu talento a pessoa em questdo’” (ibidem, p.68, traducdo minha), evidenciando a

natureza social da compreensao do talento.

Nao apenas o “talento” musical ¢ relacional, mas as relacdes sociais caracterizadas
por uma atribuicdo de talento conecta a reputacdo das pessoas envolvidas. (...) Uma
avaliacdo de musicalidade ou talento ndo é apenas algo que é sempre provado ou
refutado. Antes, ela é validada com referencia ao mesmo processo social do qual

ela emergiu. Uma avaliacdo de talento musical € um julgamento estético. Um

4 “Conservatory life is about talent. Musical talent is at once the most pervasive phenomenon and the biggest issue in
conservatory life”.

5> Como exemplo, Kingsburry conta a histdria de Johanna, uma cantora e ex-aluna do conservatério com a qual tinha
costume de conversar. Ela procurou o autor apés falhar em audicéo final com os professores de canto. Em um local
onde tudo gira em torno do talento, falhar em um exame de tal natureza poderia significar uma possivel auséncia de tal
“atributo” e, consequentemente, colocar o futuro da estudante no conservatorio em sério risco. Os professores, apesar de
atestarem que Johanna possuia uma voz maravilhosa para o canto, alegaram ser a estudante “pouco musical”,
sugerindo-a que buscasse refletir sobre a possibilidade de investir seus estudos em outra area que ndo a musica. Contra
o atestado de “ndo-musicalidade” pouco poderia fazer a estudante, ja que a tal atributo ndo se apresenta como algo
possivel de ser trabalhado. O mais curioso é que no mesmo exame em ano anterior, a estudante foi classificada por
alguns dos mesmos professores como “musical”’, em uma demonstra¢ao de comica ambiguidade relacionada a tal
julgamento.

6 «...] relation between reality and the way we know reality”.

7 “The validity of a given person’s musical talent is a direct function of the relative esteem of the persons who have
attributed the talent to the person in question”.



julgamento estético de uma performance musical € uma afirmacdo avaliativa de

uma pessoa ou pessoas®. (ibidem, P.75, traducdo minha)

A definigéo do talento de uma pessoa seria, entdo, antes relacionada a relacfes de poder e
autoridade de carater social que a atributos herdados e inerentes a tal individuo. Ao entendimento
difundido do talento musical como uma propriedade do sujeito, Kingsburry opde a compreenséo de
tal conceito como uma propriedade da ideologia cultural, dai o entendimento do talento como uma
representacdo cultural. Em sua argumentacdo o autor problematiza o entendimento do talento como
uma concepgao “absoluta”, existente em termos proprios e estruturais, de maneira independente aos
caprichos da vida social mundana. Em contrapartida, ele argumenta ser tal entendimento uma
construcdo social, baseada em relagcdes de poder e negociagOes entre agentes envolvidos com a sua

reproducao.

A relativizacdo da compreensdo do talento como algo inerente ao individuo é contestada
também em outros estudos de carater etnomusicolégico. John Blacking, em sua dissertacdo
intitulada How Musical is Man? (2000), demonstra como a no¢do de musicalidade é concebida e
partilhada entre os Venda, povo de uma comunidade africana na qual se propde a estudar. O autor
argumenta que, ao contrario do que ocorre na sociedade ocidental, todos os sujeitos daquele grupo
social sdo considerados competentes em musica. Desta maneira, a habilidade ou o “talento” musical
ndo se difere de outras habilidades como, por exemplo, o dominio do idioma praticado no contexto
o qual o individuo se insere. Blacking argumenta que o entendimento ocidental de que a
musicalidade ou o talento seriam um privilégio de alguns poucos “escolhidos” ¢ “diametralmente
oposto a concepgdo dos Venda de que todos os seres humanos normais sao capazes de realizarem

performances musicais®”. (p.34, traducdo minha)

8 “Not only is musical ‘talent’ relational, but the social relations characterized by an attribution of talent link the steem
of the persons involved. (...) An assessment of musicality or talent is not something that is ever proved or disproved.
Rather, it is validated with reference to the same social process in which it first arose. An assessment of musical talent is
an esthetic judgment. An esthetic judgment of musical performance is a statement that is evaluative of a person or
persons”.

% “diametrically opposed to the Venda idea that all normal human beings are capable of musical performance”.



5. O profissional da musica'® contemporaneo

Leandro Konder, ao falar sobre a atuacdo da ideologia sobre a producéo artistica, adverte

para 0s perigosos da concessdo de total autonomia a tal producéo:

Se disséssemos que a arte elimina a distorcdo ideoldgica, estariamos fetichizando a
criacdo artistica, transformando-a em conhecimento perfeito, cancelando seu
enraizamento histdrico. Estariamos apagando nela as marcas do tempo e do lugar
onde ela se realiza. As obras de arte, que vivem da forca que lhes é conferida pela
expressao singular de experiéncias subjetivas, estariam, entdo, nos proporcionando
um conhecimento puro (e puramente objetivo) que, ao eliminar a subjetividade
como tal — para eliminar todas as distorgdes ideolégicas —, deixaria,
paradoxalmente, de ser conhecimento artistico. Ora, essa concep¢cdo €
insustentavel: a arte ndo é imune as distor¢des ideoldgicas. (p.219)

Uma das formas de compreender as artes, e entre elas a madsica, de maneira contextual e
situada historicamente € perceber os contornos de trabalho individualista que sua producdo toma
gradualmente no mundo moderno. A producdo destinada a um patrono € substituida por outra cuja
destinacdo corresponde a uma mercado em expansdo. Transformacgdes na forma de distribuicdo da
producdo musical favoreceram a transformacdo da musica em mercadoria nos dois Ultimos séculos.
A escrita e a impressdo musical favoreceram inicialmente tal transicdo, possibilitando a converséo
da musica em um produto com compradores fiéis, formados, em sua maioria, por representantes da
sociedade letrada. (LEME, 2006, p.5)

Ao mesmo tempo em que 0 musico se libertava gradualmente da aristocracia empregadora,
ele estabelecia relacbes comerciais e profissionais nem sempre muito amistosas com novos atores, a
exemplo dos editores. Um painel da relacdo entre musicos e editores europeus ainda no século
XVIII é tracado por Henry Raynor (1986, p.386):

O interesse do compositor ndo coincidia com o do editor, cujo lucro dependia de
sua capacidade em satisfazer a procura de musica novissima. O editor com muita

satisfacdo compraria tudo o que um compositor conhecido estivesse disposto a

10 Segundo Elizabeth Travassos (1999) o conceito de musico profissional compreende “ndo s6 aquele que exerce
atividades remuneradas, mas também aquele cuja préatica, independentemente da geragdo de renda, se desenrola num
determinado enquadramento de rela¢fes sociais que a distingue da préatica de estudo (ha qual o muasico € aluno), de
ensaio (que é preparatdria da performance propriamente dita), ou de passatempo (que dispensa publico e uma situacdo
de performance formalizada)”. (p.123-124, itélico da autora). Como as preocupacdes do presente artigo sdo voltadas
para a questdo da apropriacdo da significacdo profissional do trabalho do musico, considero aqui como profissional da
musica 0 sujeito que se insere em relacBes de producdo e remuneragdo vinculadas a atividades que dialoguem
diretamente com a pratica musical. Em outras palavras, o profissional da musica seria aquele que troca o seu trabalho
vinculado a pratica musical por dinheiro.



vender e admitia que comprava todos os direitos sobre uma obra que, para 0 modo
de ver do século XVIII, havia sido paga duas vezes quando chegava a sua mdo. Um
patrocinador a havia pedido ou encomendado, de modo que 0 pagamento pelo

editor era uma bonificacdo ao afortunado compositor. (RAYNOR, 1986, p.386)

O trecho acima mostra que, as mudancas nas relacdes de trabalho experimentadas pelos musicos no
periodo, apesar de determinar certa mudanca na dinamica de poder entre o produtor e seu publico,
permitia a criacdo de novas formas de exploracdo do trabalho daquele, condizentes com as formas
de producdo que expandiam-se e afirmavam-se no periodo. Para agravar a situacdo, ainda ndo
estavam estabelecidas quaisquer regulamentacdes e garantias sobre o direito de execugéo ou sobre 0
direito autoral, o que deixava 0 musico ainda mais vulneravel em relacdo a apropriacdo de sua
producdo por terceiros. (RAYNOR, p.388)

Além de se relacionar com os editores, os novos profissionais da musica tinham agora que
se relacionar também com um publico mais amplo, mais heterogéneo em seus gostos e, em muitos
casos, mais exigentes quanto as inovacgGes. Tudo isso ajudava a conduzir a produgdo musical dos
compositores e intérpretes, demonstrando as limitagdes do tratamento de tal producdo enquanto
fruto exclusivo de uma genialidade inerente aos por ela responsaveis. Tanto Mozart quanto
Beethoven e outros tantos musicos que os sucederam, deveriam ajustar sua “genialidade” a
capacidade de aceitacdo de sua producdo musical por um publico composto por especialistas e
leigos, em uma negociacdo que desnuda a natureza social, cultural e histérica da producéo

musical®?.

A negociacdo determinante para a o resultado do trabalho do profissional da musica ndo
ocorre, porém, exclusivamente com o publico. Howard Becker (1982) demonstra o quanto a
producdo artistica ocorre em dialogo com mundos dos quais ela constantemente procura se
diferenciar. Do editor ao publico, dos patrocinadores privados ao Estado, diversas forcas atuam
sobre o processo e, consequentemente, ajudam a estabelecer a resultante do trabalho desses
profissionais. Ao utilizar o conceito de “mundos da arte”, Becker procura compreender as diversas

atividades que atuam em constante didlogo com a producéo artistica.

11 Theodor W. Adorno, apesar de reconhecer a influéncia das relacdes de produgéo sobre as forgas produtivas no campo
do trabalho artistico, defende a idéia de que “Mozart escreveu algumas obras a sua propria maneira e como bem
desejava” (2011, p.401), Ao relatar a preocupacdo de Mozart com a aceitacdo de suas obras em determinados circulos,
Nobert Elias, por outro lado, demonstra como a opinido do publico determinou de maneira incisiva as composic¢des do
musico: “Mesmo em Salzburgo, suas melhores pecas foram as que escreveu para pessoas a quem queria agradar,
quando podia soltar as rédeas da imaginacdo. Acreditava que teria esta possibilidade em Viena. Mas ali também foi
obrigado a fazer concessdes. Tomemos por exemplo alguns concertos para piano que compds em meados da década de
1780. Para ele, era uma necessidade vital que tais obras satisfizessem o gosto do publico, ja que dependia da renda de
suas "academias". (1995, p.42)
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Becker defende que os caminhos adotados para se referir a atividade artistica sdo, de um
modo geral, caminhos para reflexdo da sociedade e dos processos sociais em um contexto
determinado. Em relacdo a arte, ele entende a organizacdo social como um conjunto de pessoas
vinculadas umas as outras e em coopera¢do no intuito da produgdo de uma obra artistica. Tal grupo
se organiza em referéncia a convencbes correntes dentro do universo do qual fazem parte e
contribui para a constante reproducdo destas. Tais convengdes que, por sua vez, tornam a acgdo
coletiva mais previsivel e menos custosa, ainda que ndo suprima de maneira radical a possibilidade
de existéncia de trabalhos pouco convencionais. Assim sendo, transformacbes dos padrdes
convencionados podem ocorrer, desde que quem as propde seja capaz de mobilizar uma quantidade
de recursos materiais e imateriais suficientes para que tais mudancas ocorram. O seu entendimento
da arte como acdo coletiva possui implicacdes objetivas para a analise da organizacéo social. Para o
estudo de um evento faz-se, entdo, necessario observar a rede? de relagbes de pessoas com ele
envolvidas, cuja acdo coletiva possibilitou a sua ocorréncia de uma maneira especifica. A
organizacdo social ndo representa, portanto, apenas um conceito, mas também a um objeto de
pesquisa empirica, levando Becker a afirmar que “ag¢des coletivas ¢ os eventos que elas produzem
sd0 a unidade bésica da investigacdo socioldgica'®” (1982, p.370, tradugdo minha). Através da
organizacdo social as algumas pessoas atuam conjuntamente para produzir uma variedade de

eventos de um modo recorrente.

Com o surgimento e expansdo das técnicas de gravacao e reproducao do som, o mercado da
musica se amplia de maneira vertiginosa. O disco representava uma incrivel possibilidade de
distanciamento entre a escuta e o intérprete, permitindo aos proprietarios das grandes gravadoras
novas formas de exploracéo do trabalho dos musicos.

Como consequéncia, as formas artesanais de produgdo se convertem em processos
marginais, a0 mesmo tempo em que sua sobrevivéncia fica reduzida aos poucos
espacos ndo preenchidos pelo mecanismo industrial de produgéo. [...] Um outro
aspecto fundamental a ser apontado como caracteristico da conversdo da musica
em produto industrial, d& conta da alienacdo do mdsico, isto €, no processo
industrial de producdo, o masico esté definitivamente separado do produto final. O
musico perde o controle do processo de produgdo do qual participa e passa a ser
um mero fornecedor de matéria prima e forga de trabalho para o processo de
producdo industrial-musical. (JARDIM, 1988, p.16)

12 Becker utiliza a palavra network que é comumente traduzida para o portugués como “rede”. A traducio é limitada,
porém, pois ndo consegue superar a sua condicdo de substantivo, deixando o carater ativo dos individuos com ela
envolvidos em segundo plano. Na auséncia de uma palavra que melhor traduzisse o termo original, utilizo “rede”, mas
sempre com o objetivo mais amplo de denotar as inten¢Bes do autor ao utiliza-lo. Para mais detalhes, ver BECKER
(1982)

13 Collective actions and the events they produce are the basic unit of sociological investigation.
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A possibilidade de reproducéo ilimitada do trabalho artistico revolucionou a cadeia produtiva a ele
relacionada. Enquanto o disco distanciava o ouvinte do intérprete, ele aproximava a interpretacdo
registrada do publico consumidor, facilitando a assimilagdo da musica pela industria massificada do

entretenimento®®.

6. O hiato entre o artista mistificado e a apropriacdo da significacdo profissional de seu
trabalho

Luciana Requido (2010) demonstra como as sucessivas transformagfes nas condicdes de
trabalho dos musicos ndo foram capazes de emancipa-los da condicdo de exploracao a qual a qual
se submetiam em diferentes momentos da historia. A autora argumenta, a partir de estudo realizado
com musicos da Lapa’®, que gradualmente “vem se constituindo uma grande demanda pela forca de
trabalho do masico, ao mesmo tempo em que se desenvolvem formas capitalistas de se apropriar de
maneira eficiente dessa forca de trabalho. (p. 224)

O empoderamento do musico “autdbnomo” frente ao musico-artesdo registrado por Elias
acarretou em uma maior liberdade daquele em relagdo a sua producdo criativa, ainda que tal
producdo permanecesse vinculada aos anseios do publico e a outras limitaces das quais nos fala
Howard Becker em texto supracitado. A sua libertacdo econdmica, por outro lado, ndo ocorreu de
maneira definitiva. O musico contemporaneo vé-se diante de um mercado cuja concentracdo de
recursos é um reflexo da propria estrutura de producdo, através da qual dificilmente tais recursos
escoam em favorecimento dos profissionais da arte?®.

Segundo Becker (1982, p.52), nenhuma forma de arte possui recursos suficientes para
atender a todos que se preparam e empregam tempo e esfor¢co no intuito de terem nela a sua
principal fonte de rendimento econdmico. Na éarea de musica, exemplos dos que se dedicam a

empreitada com sucesso sdo antes a excec¢ao que a regra. O autor pondera, por outro lado, que “Se

14 Sobre as transformacdes relacionadas a producéo artistica em conexdo com as técnicas de reproducéo a ela
associadas, ver Walter Benjamin (1983). Para outras informagdes relacionadas as transformagdes nas formas de
distribuicdo e circulagdo da musica em associagdo com as transformacdes nos processos de gravagdo ver Thomas
Turino (2008)

15 A Lapa é uma érea localizada em uma regido tomada convencionalmente como Centro da cidade do Rio de Janeiro.
Atualmente, a Lapa é associada a sua intensa atividade comercial, principalmente a relacionada ao entretenimento e ao
lazer. Reduto da boemia carioca, “a ocupagdo dessa area de forma mais organizada teve inicio no século XVIII, tendo
sido frequentada com maior intensidade desde o final do século XIX por intelectuais, artistas e politicos, além dos
malandros e das prostitutas. (REQUIAO, 2010, p.183)

16 Autores (REQUIAO e RODRIGUES, 2011) destacam o papel da IndUstria Criativa como um dos mercados mais
présperos no Brasil e no Mundo. Questionam, porém, a parcela de tal prosperidade que seria destinada a favorecer a
ponta desse mercado, ou seja, até os profissionais da arte. Tal questionamento nos leva a crer que muitos dos problemas
encontrados por tais trabalhadores em suas atividades profissionais cotidianas séo antes relacionados a distribuicao de
recursos que a sua escassez.
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as artes fossem organizadas de maneira diferente — menos profissional, menos orientada para o
estrelato, menos centralizada — tais recursos poderiam estar disponiveis'’” (p.52, tradugéo minha).

Nos resta a pergunta: o que faz de um profissional, cuja mistica em torno de sua genialidade
é tdo forte em nossa sociedade, enfrentar condi¢des de trabalho tdo dificeis como as registradas por
Luciana Requido? Defendo a ideia de que parte da resposta pode estar justamente vinculada a aura
que ronda o artista em seu fazer musical.

A associacdo da figura do artista a uma genialidade inata, que manifesta um talento recebido
como dom (em uma concepgédo quase sagrada do termo), fetichiza-o, criando enormes dificuldades
para a sua compreensdo enquanto um profissional da arte. O distanciamento que se estabelece entre
o profissional da musica e o trabalhador comum € reproduzido discursivamente no meio musical e
também fora dele, como nos mostra a j& referida analise de documentos escritos realizada por
Schroeder (2004). A consideracdo dos méritos do musico como frutos de algo inato e nédo
construido e apreendido no decorrer de sua vida promove um recorte, uma espécie de fotografia
atraveés da qual todo um passado de construcdo de conhecimento é esquecido ou deixado em
segundo plano por quem a ele se refere.

Para 0 musico a associacdo de sua figura a uma espécie de ser dotado de talento é

comumente percebida de maneira agradavel. Isto porque, como bem observa José Alberto Salgado,

0 que se projeto de expectativa sobre ele/ela contém elementos contraditorios, cujo
ordenamento vai variar de acordo com a énfase dada em cada situagdo — e em
termos simbdlicos, essa variagao resulta ora com vantagem, ora com prejuizo para
0 agente. (SALGADO, 2005, p.226)

O carater ambiguo associado a situa¢do dos musicos profissionais, cuja profissdo “constitui-se de
fazeres especializados, quase herméticos, assim como inclui aquelas representacdes de naturalidade
(do dom inato, do talento)” (ibidem, p.226) ajuda a provocar muitas das reacOes favoraveis
relacionadas as uUltimas. Para além do conservatdrio de musica descrito por Kingsburry, a vida do
musico gira constantemente em torno do talento. Muitas vezes, portanto, para o proprio profissional
torna-se mais interessante apresentar-se e comportar-se como um ser dotado de dons inatos que

como alguém que trabalhou muito para adquirir certas habilidades artisticas.

A possibilidade de apresentar-se como um artista genial, torna-se, assim, bastante sedutora.
A fetichizacgdo do artista o permite, por exemplo, circular em ambientes sociais privilegiados — em
principio incompativeis com sua condi¢cdo de classe —, garante a ele uma tietagem ocasional e

também entrada livre em eventos de diversas naturezas. Tudo isso pode parecer atraente aos

17 «If the arts were organized differently — less professional, less star-oriented, less centralized — that support might be
available”.

13



sentidos do profissional da musica, como o cavalheirismo pode se mostrar como uma manifestacdo

de cordialidade sutil em diversas ocasifes, mesmo para as mulheres. O que acontece, porém, € que,
assim como o machismo costuma travestir-se de cavalheirismo’®, a desvalorizagdo profissional do
musico manifesta-se corriqueiramente de modo a enaltecer a sua mistica, concedendo-lhe, inclusive,

privilégios aparentes.

A ndo consideracdo do trabalho musical como fruto de uma construgdo laboriosa atribui &
atividade exercida pelo masico um caréater ladico, natural e espontaneo, sendo corriqueiramente
recompensada com baixas remuneracfes, quando tais existem. A condi¢cdo de génio vem, portanto,
enfraquecer a democratiza¢do das conquistas dos musicos enquanto trabalhadores comuns, o que
ndo ocorre com outros grupos profissionais que ndo carregam o fardo do dom, do talento e da
genialidade. Toco no ponto da democratizacdo pois a fetichizacdo do musico acaba por conceder
grande poderio econdmico a alguns poucos que conseguem se destacar dentro da cadeia de
producdo da musica. Esta realidade, porém, s6 ocorre as custas de uma crenca generalizada entre 0s
que pertencem a classe artistica acerca do alcance do topo da piramide, o qual, por sua vez, uma
fracdo quase insignificante dos profissionais da musica alcancgara. Tal situacdo pode explicar, ao
menos em parte, o fato do trabalho dos musicos passarem intactos em relacdo a diversas discussdes
acerca da flexibilizacdo das leis trabalhistas, protecdo ao pleno emprego, reducdo da jornada de
trabalho, entre outros temas que costumam pautar a agenda de interesses das classes trabalhadoras
no Brasil e no mundo®®. Qual o sentido de trazer tais discussbes para a area de musica se a
preocupacdo dos agentes deste campo estdo antes voltadas ao alcance de fama e gldria, as quais
estariam fadados por suas genialidade e inventividade inatas, e que lhes renderdo em um futuro
incerto as condi¢fes materiais dignas dos artistas por vocacdo. Os profissionais da mdsica, em sua
grande maioria, estdo estruturalmente destinados a conviver com a precariedade das condi¢cbes de
trabalho e a fetichizacdo de sua atuacdo s6 o faz distanciar da conquistas por direitos no campo

trabalhista.

18 Em artigo, Juliana Carneiro da Silva argumenta que “o ponto fundamental do cavalheirismo ¢ a honra e a estima
publica, e ndo o cumprimento de um rigoroso cédigo de condutas, sendo este apenas 0 meio privilegiado de obter tal
distingdo; isso porque, como afirmei anteriormente, a partir do momento que o seguimento deste cddigo é incapaz de
manter ou conferir honra e prestigio, pode-se partir para outros comportamentos, em geral mais rudes e autoritarios
(cujo ambito privilegiado é o privado), que, embora ndo previstos pela etiqueta, ndo a subvertem e ainda conferem esti-
ma publica”. (SILVA, 2012, p.160-161, italico da autora)

19 Luciana Requido (2010, p.156) relata serem frequentes no cotidiano profissional do musico a duplicacéo da jornada
de trabalho e a auséncia de regras claras a respeito da remuneracéo de tais trabalhadores. A autora argumenta ainda que,
ainda que regulamentada e com regras especificas para nortear a sua atuagdo, “a atividade de trabalho do musico tem
como caracteristica primordial a informalidade”. (ibidem, p.157)

14



A fetichizacdo do artista mostra uma de suas mais perversas faces quando desnudam-se
relacdes profissionais nas quais empregadores buscam utilizar da ideia do “amor a arte” associada
a mistica em torno do trabalho artistico em proveito pessoal. Sobre tal associagdo, José Alberto
Salgado relata:

ouvi certa vez uma observacgdo instigante, feita por um colega: ao fim de um
ensaio, afirmei — em conversa sobre situagdes de trabalho musical — que era uma
caracteristica nossa (de musicos) gostar do que faziamos. A proposi¢do ndo era
original e faz parte do senso comum. Mas exatamente nesse teor de satisfagdo
pessoal, respondeu meu colega, estava um problema importante para a atuacdo
profissional: ¢ que o gostar do trabalho e as diversas expressdes de prazer
manifestadas nessa atividade geram ocasido para que 0s empregadores se
aproveitem disso para oferecer menor pagamento e condigdes insatisfatorias de
trabalho. (...) a proposic¢do confirmava e problematizava a presenca da afetividade,
do prazer, como fator componente e mesmo caracteristico nas a¢des do musico.
(SALGADO, 2005, p.250, italico do autor)

A utilizacéo da ideia de um amor ao exercicio da profissdo por atores no intuito de obter vantagens
em relacdo a determinada funcdo é corriqueira e ndo dirige-se exclusivamente aos musicos, apesar
de se direcionarem a eles de maneira muito recorrente?®®. A confusdo entre aptiddo e gosto
provocada pela combinacdo do entendimento da habilidade musical como dom e de um
consequente e necessario amor ao exercicio da atividade musical, demonstra o tamanho do desafio a
ser encarado pelos musicos para uma real apropriacdo da significacdo profissional das atividades

por ele exercidas.
7. Conclustes

As valoracdes atribuidas ao trabalho artistico passaram por enormes transformacdes na

histéria ocidental. A concepcdo estabelecida acerca do artista romantico, de quem o trabalho

20 Em 2011, durante greve de professores da rede estadual de ensino do Ceard, foram atribuidas ao ex-governador do
estado, Cid Gomes, as seguintes palavras: “Quem quer dar aula faz isso por gosto, e ndo pelo salario. Se quer ganhar
melhor, pede demissédo e vai para o ensino privado”. Cid Gomes, posteriormente, alegou terem sido suas palavras
distorcidas pelos professores, e alegou: “Isso é uma opinido minha que governador, prefeito, presidente, deputado,
senador, vereador, médico, professor e policial devem entrar, ter como motivagdo para entrar na vida publica, amor e
espirito publico. (...) Quem esta atrds de riqueza, de dinheiro, deve procurar outro setor e ndo a vida publica”. (DANIEL
ADERALDO. Professor deve trabalhar por amor, ndo por dinheiro, diz Cid. Disponivel em:
<http://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/ce/professor+deve+trabalhar+por+amor+nao+por+dinheiro+diz+cid/n15971846
73225.html>. 9 de julho de 2015).
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expressaria a sua genialidade interior através da obra de arte, corresponde a concepcdo dominante

do artista contemporaneo. Parte significativa da literatura sobre o tema (BECKER, 1982;
KINGSBURRY, 1998; ELIAS, 1995; BLACKING, 2000; SCHROEDER, 2004; PENNA, 2012)
contesta, porém, a validade universal da tese de que o artista personificaria um ser dotado de um
talento inato cuja manifestacdo independeria da vivencia social, cultural e historica na qual o sujeito

encontra-se imerso.

Se, por um lado, a designacdo do artista como um ser-humano genial, quase sobrenatural
devido aos seus dotes inerentes, leva a uma idealizacdo dos artistas e a uma aparente elevacdo da
classe a um distinto patamar, por outro ela se presta a justificativa de um ndo reconhecimento
profissional de tais individuos. S&o atribuidas as artes, como justificativa, caracteristicas que néo
sdo exclusivas ou distintivas do trabalho do artista, a exemplo do amor a profissdo. Sobre a
ambiguidade da posicdo ocupada pelos musicos e dos problemas profissionais por ela

desencadeados Luciana Requido argumenta:

A associagdo ao lazer e ao 6cio vem reforcar ndo s6 a dissociacdo que se faz da
atividade musical com um trabalho, assim como a idéia de dom e talento artistico,
que seriam as caracteristicas que distinguem os artistas dos demais seres humanos
“nao artistas”. Na verdade o que percebo é a nog¢do de dom e talento como
caracteristicas que ocultam o processo de trabalho realizado pelos musicos desde
seu aprendizado musical até o0 momento em que seu trabalho é consumido pelo
publico. Nesse sentido, 0 momento da apresentacdo musical, por exemplo, tende a
ser visto ndo como o resultado de um processo de trabalho, mas como o trabalho
em si, como se para a sua execuc¢do nao fosse necessario nenhum esforgo laboral

anterior.

Essa ideia também contribui para a fetichizagcdo do artista, como um ser com
capacidades extraordinarias, visdo que elimina do artista suas necessidades
humanas. (REQUIAO, 2010, p.154)

“A arte no mundo burgués ganhou status de trabalho, remunerado e reconhecido segundo
I6gicas especificas, mas que nem por isso deixa de seguir as regras basicas de um trabalho comum
inserido na logica de produgdo capitalista” (COSTA, 2014). O musico vende a sua performance
como um carpinteiro ou um engenheiro vendem 0s seus servi¢cos. A ndao compreensao do trabalho
do musico enquanto uma atividade profissional, o distancia de possiveis conquistas no que tange a
compreensdo da valoragao profissional de seu trabalho. Ndo quero dizer com isso que ndo existe
nenhuma especificidade no trabalho destes profissionais em relacdo aos demais, mas que estas

passam longe das que sdo atribuidas as tarefas do musico nas referencias corrigueiras.
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Faz-se necessaria a contestacdo da genialidade, do talento e do dom como atributos
inerentes aos individuos que se prestam a atividade musical, a luz das dificuldades que tais
vinculagbes criam para o tratamento do artista enquanto um profissional da arte e,
consequentemente, do musico como um profissional da musica. Sendo o vinculo de tais atributos
aos artistas uma construcdo de carater historico, social e cultural, ela mostra-se passivel de

transformacdes que podem ser iniciadas no ambito discursivo.

Michel Foucault (1996) argumenta que, em qualquer sociedade, os discursos e sua producgéo
séo selecionados e distribuidos atraves de procedimentos que possuem a funcdo de exorcizar-lhe os
poderes e também os perigos. Ele aponta a vontade de verdade como um dos principais sistemas de
exclusdo que atingem o discurso. Dada a necessidade de transformacdes nas precarias condi¢fes de
trabalho experimentadas pelo musico profissional, uma outra vontade de verdade deve ser exposta e

disputada no ambito do discurso no que tange a genialidade e ao talento inerente dos musicos.

As categorias e o discurso, entendidas aqui como construgdes sociais, historicamente
enraizadas, devem ser combatidas ou afirmadas de acordo com os interesses sociais em um dado
contexto. Para 0os musicos o fetiche em torno da figura do artista é algo dificil de ser superado, mas
de essencial importancia para um avanco verdadeiro e democratico das relagcdes profissionais que

permeiam o mundo da mdsica.
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