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FIGURACOES E DEBATE DO FASCISMO NA LITERATURA DE PIER PAOLO
PASOLINI?

Alexandre Pilati
Universidade de Brasilia

A producdo intelectual e artistica de Pier Paolo Pasolini (1922-1975) é calcada em um forte
sentimento de missdo do intelectual/artista que se assume como figura publica comprometida com
as tensdes sociais de seu tempo. Sua prolifica obra é a concretizacdo de um desejo de ser capaz de,
além de exprimir-se intelectual ou artisticamente, intervir de modo consciente e consistente em
debates sociais, politicos e artisticos. Num texto muito conhecido escrito na década de 1970,
Pasolini apresenta uma espécie de sumula dessa concepcdo de intelectual destinado a intervir

politicamente nas questdes de seu tempo:

Sou um intelectual, um escritor, que busca acompanhar tudo aquilo que acontece,
que busca conhecer tudo aquilo que se escreve, que busca imaginar tudo aquilo que
ndo se sabe ou que se cala; que coordena fatos distantes, que liga pecas
desorganizadas e fragmentarias de um totalmente coerente quadro politico, que
reestabelece a logica 14 onde parecem reinar a arbitrariedade, a loucura e o
mistério. Tudo isso faz parte do meu oficio e do instinto do meu oficio
(PASOLINI, 2013, p. 88).

Por isso, ao observarmos o Pasolini poeta, o polemista, o critico literario, o narrador ou o cineasta,
ndo podemos negar o sentido e o sentimento politico de suas obras. Nelas encontraremos, sob
variadas formas, um verdadeiro sentimento critico com relacdo aos totalitarismos e as restricdes da
liberdade no mundo moderno, além de um apego ndo dogmatico a filosofia marxista, a Unica que,

segundo Pasolini, era capaz de manté-lo aferrado a realidade.

Como autor que desejou fazer de sua intervencdo artistica uma transfiguracdo tensa e critica da
experiéncia nacional italiana, Pasolini sempre esteve atento as questdes histrico-sociais decisivas
do progresso do século XX e tratou de Ié-las a partir dos dados nacionais emergentes no cotidiano
do pais. A condicdo nacional italiana, portanto, para Pasolini, é utilizada como uma grande
mediacdo da experiéncia histérica do mundo ocidental e concebida como uma expresséo verdadeira
e ativa das contradicBes da luta de classes naquele estdgio do capitalismo do pos-guerra.
Considerando essa condicédo de intelectual e artista declaradamente empenhado, € possivel constatar

0 papel de destaque que assume a reagdo ao fascismo nos trabalhos pasolinianos, uma vez que as



duas décadas de regime fascista (de 1922 a 1943), seus antecedentes e consequéncias marcam

profundamente a constitui¢do nacional da It&lia no século XX.

Do conjunto da obra estética e critica de Pasolini, podemos tentar depreender as coordenadas de um
método bastante peculiar de leitura das forcas historicas em jogo na conjuntura italiana. Um método
que € concebido como critica historicamente interessada da permanéncia e das mutacdes do
fascismo, ao mesmo tento em que tenta elaborar a resisténcia as forcas do obscurantismo. Analisada
em seu conjunto, a obra de Pasolini, portanto, enuncia uma ampla critica do fascismo, que é tomado
como forga regressiva permanente e cambiante na organizacdo nacional da Italia. Nas diversas
etapas de sua obra, podemos perceber algo como uma sombra do fascismo, que determina a direcao
do olhar do autor, fazendo-o permanecer em vigilia. Ha inGmeros momentos privilegiados de
figuracdo e de debate do fascismo em seus textos e em seus filmes, mas, pela necessidade de
restringirmos o nosso foco e também a extensdo deste trabalho, apresentaremos aqui apenas uma
proposicdo de analise pontual para esta questdo. Dessa forma, com o fito de melhor ordenacdo da
exposicdo, inicialmente dividiremos o tratamento do fascismo por Pasolini em duas vertentes, que,

na pratica, sdo indissociaveis.

Designamos aqui a primeira dessas vertentes como “debate do fascismo”, que é realizado por
Pasolini em sua obra como critico polemista. Dessa vertente, observaremos um momento tardio,
que € o da producéo critica pasoliniana do inicio dos anos 1970, a qual € publicada em jornais e em
outros periodicos e que, posteriormente, serd reunida no volume Scritti corsari, editado em 1975,
mesmo ano da morte do autor. A segunda vertente € a que aqui estamos denominando como
“figuracdo do fascismo”. Nessa vertente, incluimos a obra artistica de Pasolini, que, como se sabe, é
multipla em termos de temas e géneros. Para ndo nos corrermos o risco de tratar superficialmente
sobre a questdo, escolheremos um momento que é bastante pontual, mas especialmente

significativo: o poema “Comicio”, que integra o volume As cinzas de Gramsci, de 1957.
1. O debate: fascismos italianos na critica corsaria

O volume de textos criticos Scritti Corsari, publicado em 1975, relne artigos e entrevistas de
Pasolini veiculados na imprensa entre os anos de 1973 e 1975, além de outros documentos. A veia
polémica e certa desesperanca nervosa sdo as marcas mais claras dos textos, que giram em torno de
um numero reduzido de questfes vinculadas as mudancas sociais ocorridas na Italia no decorrer dos
anos subsequentes ao fim da Segunda Guerra Mundial, e de modo especial ao longo da década de

1960. Tais questdes podem ser nomeadas, grosso modo, como: a) a revolugdo conformista, que se



articulava, segundo ele, a uma nova configuracéo do fascismo e que impunha a populagéo o destino
praticamente irreversivel de tornar a vida burguesa o Unico horizonte da condi¢cdo humana; 2) a
“homologagdo cultural”, que fazia desaparecerem culturas distintas dos fluxos culturais centrais do
capitalismo; 3) a “mutacdo antropologica dos italianos”, que evidenciava um caminho sem volta no
que se refere as transformac6es sociais, politicas e ideologicas necessarias, naguele momento, ao
recrudescimento da tendéncia de totalizacdo da experiéncia do capitalismo; 4) o vazio politico
provocado na sociedade italiana pelo dominio de trinta anos da Democracia Cristd, apos a queda do
regime de Mussolini (dominio este que é sempre interpretado em contraste com o papel

desempenhado pelo partido comunista italiano).

O critico italiano Alfonso Berardinelli, no prefacio que escreve para apresentar a mais recente
edigéo de Scritti Corsari (2013), afirma que, embora ndo sendo novo, esse escopo de questdes era
abordado segundo uma estratégia literaria muito peculiar. Nos textos que fazia publicar nos jornais
e revistas nesta época, Pasolini desenvolve mais do que um estilo especial de “ensaismo polémico”.
Na verdade a consisténcia dos escritos se deve ao desenvolvimento em ato de uma espécie de
género hibrido, que se aproveita do ensaio, da crbnica jornalistica, da critica literaria, do artigo
tedrico, da analise semioldgica, da cronica. Nesse género, talvez o elemento mais importante em
termos estruturais seja a forca do eu enunciador, que se coloca quase sempre declaradamente como
personagem das polémicas e dos processos politicos e sociais que descreve, escapando de uma
projecdo objetivista dos fatos, de uma enumeracédo abstratizante de conceitos e, consequentemente,
de um apagamento das circunstancias pessoais. Referindo-se ao contetdo desse conjunto de textos,

Berardinelli afirma:

O sentido da argumentacéo era claro: aquilo que tornava indistinguiveis um jovem
fascista de um jovem anti-fascista, ou um grupo de proletarios de um grupo de
burgueses, era o fim do fascismo e do antifascismo cléssicos, o fim do velho
proletariado e da velha burguesia. Era o0 advento (o Advento) de um novo modelo
humano e de um novo poder que apagavam o semblante fisico e cultural
precedentes da Italia, modificando radicalmente a base social e humana das velhas
instituicdes. (Berardinelli, 2013, p. IX)

Fica bem delineado, entdo, pela justa apreciacdo de Berardinelli, o “sentido da argumentacdo”
corsaria de Pasolini, que esta ali plasmado na necessidade de exprimir a consciéncia dilacerada do
autor acerca de uma lei basica do capitalismo: aquela que impde como necessaria a manutencdo da

aparéncia de transformacdo para que se alcance garantir a esséncia de conservacdo das contradigdes



que movem e reproduzem as estruturas elementares do sistema, criando novas formas de
totalitarismo e intensificando a opressdo de culturas organicamente vinculadas ao povo. Os escritos
corsarios de Pasolini dao, dessa forma, vazao ao empenho de descrever e de criticar a transformacéo
do “povo”, aferrado a tradicGes relativamente alheias a cultura burguesa, em “massa”, em cujas
tradicOes populares ja ndo faziam sentido gracas ao determinismo dos modelos culturais burgueses.
Além disso, Pasolini desejava também identificar que desdobramentos estriam implicados em tal

transformacéo.

Para 0 nosso polemista corsario, o primeiro sintoma da mutagdo conservadora que se intensificava
desde os anos 1960 na Italia € o da indiferenciacdo politica. Diante disso, Berardinelli afirma que o
pensamento de Pasolini, nesse conjunto de textos, esta a servico da denuncia de que, cada vez mais,
h& uma indiferenciacdo entre 0s termos segundo 0s quais estabelecia-se o debate a respeito da
contemporaneidade. Em estilo combativo, Pasolini estava determinado a demonstrar que termos
classicos do debate politico e social tais como “esquerda” e “direita”, “fascismo” e “antifascismo”,
“progresso” e “regressdo”, “revolucdo” e “restauracdo” estavam de alguma forma exauridos. Assim,
deixavam de ser oposi¢cBes operacionais para a critica aguda do mundo contemporaneo, uma vez
que estavam convertendo-se em oposi¢Ges puramente terminoldgicas ou retoricas. Ndo é que tais
distingdes tivessem perdido o sentido: o que Pasolini propunha era que suas determinacdes agora
eram outras, e, portanto, bem diferentes daquelas da primeira metade do século XX. Era preciso
resignificar essas categorias, com o olhar atento as forcas em jogo na conjuntura presente. Dessa
forma, a indiferenciacdo estava vinculada a uma aceleracdo abrupta da histdria italiana, sendo, ao
mesmo tempo, fruto e razdo de um movimento de cristalizacdo, em termos sociais, de um novo
sudito que se curvava para um novo poder: o consumidor. Sob a 6tica de Pasolini, até mesmo bons
intelectuais e a quase totalidade dos partidos politicos tinham sido acometidos de uma cegueira
diante de uma tal velocidade de transformagéo radical.

O que estd, pois, criticado no “ensaismo de emergéncia” pasoliniano, que ¢ um “raro exemplo de
critica radical da sociedade moderna” (Berardinelli, 2013, p.IX), é o estabelecimento de uma nova
forma de exercicio da opressdo do Capital sobre a humanidade e das consequéncias mais
imediatamente visiveis desse processo. O Capital, agora, de modo violento, assedia 0s homens sem
as classicas mediacOes de poder (a Igreja, os Partidos, a Legistacdo etc.), dando, assim, um passo
importante para a sua assunc¢do como sujeito total da Historia. Para Berardinelli, Pasolini enxergava
esse movimento com certo esquematismo conceitual, mas com uma rara disposi¢do de ampliacdo do

alcance do olhar da critica cultural que era praticada no momento pela intelectualidade européia.



Segundo Berardinelli, Pasolini estava consciente desse movimento, o qual por ele era nomeado
como um “genocidio” cultural definitivo, relembrando o que Marx havia previsto no Manifesto
comunista. De acordo com Berardinelli, Pasolini colocava nesses termos a ascensédo desse novo

poder totalitario:

Sem necessidade de golpe de estado, ditaduras militares, controles policiais e
propaganda ideologica, 0 Novo Poder sem rosto se impunha pragmaticamente
apossava-se do comportamento e da vida cotidiana de todos. As diferencas de
riqueza, de renda e de hierarquia tinham cessado de criar diferencas qualitativas de
cultura, tipos humanos diversos. Os pobres e 0s sem poder ndo aspiravam a ter
mais riqueza e mais poder, mas a ser em tudo exatamente como as classe
dominante, tornada culturalmente a Unica classe existente. (Berardinelli, 2013, p.
X)

Tal movimento de homogeneizacdo e de ascensdo de uma forma avassaladora de poder totalitario
leva Pasolini a expressar sua angustia com relacdo aos rumos da histéria italiana, fazendo o alerta,
as vezes desesperado, da consolidacdo de uma nova forma de fascismo. Este novo fascismo, por sua
vez, exigiria como resposta o desenvolvimento de uma nova forma de antifascismo, sob pena de se
tornarem anddinas, puramente cronisticas ou meramente decorativas as criticas dos intelectuais a
sociedade do seu tempo. E por uma critica a altura das exigéncias do seu mundo contemporaneo
que Pasolini ird estruturar, ao longo dos textos de Scritti corsari, um debate que considera ser
essencial ao esforco de resignificar os termos relacionados ao campo semantico do fascismo, sob
pena de o intelectual se achar, a qualquer momento e inesperadamente, colhido de modo inexoravel
pela violéncia do novo totalitarismo consumista, transformando-se em seu camplice, ou, no melhor

dos casos, em seu espectador privilegiado.

Em todos os textos de Scritti corsari, embora se verifique o tratamento de outros temas, Pasolini
dispde-se com afinco a investigar o novo Poder, a descrever a sua dindmica uniformizadora e a
refletir sobre as suas possiveis consequéncias. O novo Poder é assim apresentado pelo autor em um
texto de 24 de junho de 1974, que havia sido publicado no “Corriere della Sera” com o sugestivo

titulo de “O Poder sem rosto”:

sinceramente ndo sei em que consiste este novo Poder e quem o representa. Sei
simplesmente que existe. Ndo o reconhego mais nem no Vaticano, nem nos
Poderosos democratas-cristdos, nem nas Forcas Armadas. Ndo o reconhe¢o mais

nem mesmo na grande industria, porque esta ndo é mais constituida por um certo



namero limitado de grandes industriais: para mim, ao menos, esta aparece mais
como um todo (industrializacao total), e, além do mais, como um todo nao italiano
(transnacional). (PASOLINI, 2013b, p.46)

Como se V&, portanto, a questdo do novo poder esta articulada a uma nova etapa da experiéncia
nacional, concebida como expressdo local da luta de classes. De alguma forma, mantinham-se
antigas relagdes de poder entre as classes sociais cuja marca seria uma totalizagédo transnacional do
poder. A ideia de nomear o novo Poder como um poder “sem rosto” ndo deriva de um
desconhecimento de Pasolini dos verdadeiros responsaveis pela nova etapa de modernizacdo da
Italia, responsavel pela “mutagdo antropoldgica” dos italianos. Na verdade, podemos entender essa
concepgao de “poder sem rosto” como parte de uma estratégia argumentativa que visa alertar para a
agudeza das novas formas de totalitarismo, que Pasolini ira vincular claramente a sociedade de
consumo. O rosto do Poder é invisivel (ou irreconhecivel) porque ndo se deseja diferente daqueles a
quem oprime. Ser “sem rosto”, no fundo quer dizer que se trata de um poder que disfar¢a-se como
ndo poder. Uma das forgas elementares, portanto, desse totalitarismo, que encontramos descrita na
base do pensamento pasoliniano, é o fato de que agora o Poder deseja um méaximo de identificacao,
e ndo de distanciamento formal, com os seus suditos. Por isso a no¢do de homogeneizacédo cultural
tem tanto destaque na argumentacdo pasoliniana: ela é ndo apenas um movimento culturalmente
igualador das classes sociais cuja referéncia € a condicdo burguesa; a homogeneizacéao, sobretudo,
depende de um movimento de mascaramento do verdadeiro rosto do poder totalitario. Como diz o
poeta em outro momento: “nunca como hoje fez tanto sentido a afirmagdo de Marx segundo a qual

o capital transforma a dignidade humana em mercadoria de troca” (PASOLINI, 2013b, p.80).

Por isso, Pasolini argumenta que, embora ndo se conhega o rosto do novo Poder, ele reconhece

algumas de suas caracteristicas:

por exemplo a sua recusa ao velho reacionarismo e ao velho clericalismo, a sua
decisdo de abandonar a Igreja, a sua determinacdo (coroada de sucesso) de
transformar campesinos e subproletarios em pequeno-burgueses, e sobretudo, o seu
desejo, por assim dizer, cosmico, de realizar até o limite o ‘Desenvolvimento’:
produzir e consumir. (PASOLINI, 2013b, p.46)

Para a concepgdo de Pasolini acerca da nova etapa historica italiana, portanto, é essencial o carater
impositivo do destino “desenvolvimentista” capitaneado pelo poder “sem rosto” do capital
transnacionalizado, que se verticaliza colhendo todas as classes sociais em um moto-continuo de

transformacdo homogeneizante. Por isso, para ele, é possivel considerar esse conjunto de
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determinacfes como uma forma nova e “total” de fascismo, que ndo deveria ser nem descrita nem
criticada segundo os termos da velha disputa politica entre fascistas e antifascistas. Isto porque, para
Pasolini, o terreno ideoldgico que sustenta e realiza essa nova forma total de fascismo é, entre
outras coisas, a tensdo que o Poder sem rosto demanda para agir sobre as consciéncia, inculcando-
Ihes aquilo que realmente interessa a ele. Tal tensdo se caracterizaria, muitas vezes, por produzir-se
0 debate publico e as lutas sociais apoiando-0s em conceitos, paradigmas e ideologemas que teriam
perdido o seu valor politico, convertendo-se em algo semelhante ao um formalismo discursivo
esvaziado de realidade. A homogeneizacdo promovida pela mutagdo antropoldgica levada a termo
pelo neofascismo de consumo ndo se da “apesar” da manutencdo de velhos debates e velhas
disputas entre esquerda e direita, progressismo e reacionarismo, por exemplo. Dessa forma, tal
homologacdo se da também pelo fato de que os debates permanecem esvaziados de realismo: de
modo progressivo e intenso, todos se uniformizam culturalmente, enquanto a aparéncia de diferenca
e tensdo permanece, como se tudo ndo passasse de mais uma mercadoria oferecida para que se
complete a pauta consumistica da sociedade. O fascismo total do consumo, para ele, carregaria,
como trunfo principal, o fato de que a repressdo que homologa é atingida através da cultura da
pratica da pseudotolerancia e da “imposi¢do do hedonismo ¢ da joie de vivre” (PASOLINI, 2013b,
p.46).

Os debates tedricos e as disputas politicas que recuperavam antigas categorias sem a preocupacao
de atualizé-las, portanto, acabam fazendo parte da consolidacdo do novo fascismo de consumo, uma
vez que liberavam a consciéncia dos contendores e toldavam a possibilidade de acdo promotora de
verdadeira transformacdo da sociedade, ou, ao menos, da sempre necessaria reacdo critica ao
totalitarismo. Os debates que ndo consideram essa esséncia, por assim dizer, atual do fascismo,
portanto, teriam por objetivo apenas: “gratificar a nossa consciéncia com a nossa indignagado; e
quanto mais forte e petulante ficava a indignagdo, mais tranquila ficava a consciéncia” (PASOLINI,
2013b, p.49). Atualizar o debate e reconhecer a sua dindmica propria no presente seria fundamental
para ndo perder o horizonte de emancipacdo humana e de transformacdo social inerente a verdadeira
critica politica. Além do mais, para Pasolini, esta também seria uma forma de fugir a esquemas
deterministas ou naturalistas de observacdo do fenémeno social. A homogeneizagdo antropoldgica
(de linguagem, de aparéncia, de desejos) entre fascistas e ndo fascistas naquele entdo era, segundo o
autor, um mal tanto quanto era um erro intelectual considerar que um jovem fascista estava
“predestinado racialmente a ser fascista, ¢ diante desta decisdo de seu destino ndo houvesse nada a
fazer” (PASOLINI, 2013b, p. 49). Apressar-se a condenar um jovem por ter tomado

irracionalmente a decisdo de ser fascista, considerando-o como um representante inevitavel do Mal,
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era desprezar a capacidade transformadora das acdes organizadas socialmente e do acimulo de
pensamento politico e critico. A indiferenciacdo promovida pelo novo poder, assim, segundo a 6tica
de Pasolini, dificultava ainda mais a agao reativa a ele, além de ndo deixar muita alternativa quanto
as possibilidades de resgate das novas geracdes das tramas ideoldgicas do fascismo de consumo.
Figurando, com grande tino literario, o dificil impasse desse debate Pasolini afirma: “Em uma praca
cheia de jovens, ninguém podera distinguir, pelo seu corpo, um operario de um estudante, um
fascista de um antifascista; coisa que ainda era possivel em 1968 (2013b, p.48). Se, entretanto, o
diagnostico passa pela atualizagdo do conceito de fascismo e de suas formas de opressdo pautadas
no gozo do consumo e da pseudotolerancia, resiste a pergunta sobre o que € possivel fazer em
termos de acdo emancipatéria das camadas populares. Estaria determinada a sua derrota? Assim
conclui Pasolini (2013b, p.50):

o velho fascismo, mesmo através da degeneragdo retorica, diferenciava; mas o
novo fascismo — que é uma coisa muito diferente — ndo diferencia mais: ndo é
humanisticamente retdrico, € americanamente pragmatico. O seu objetivo é a

reorganizagdo e a homogeneizagdo brutalmente totalitaria do mundo.

Esta observacdo critica da modernizacdo neocapitalista da Italia durante os anos de 1960 e a
concepcao da sociedade de consumo como novo totalitarismo fascista rende a Pasolini uma série de
acusacOes e reprimendas. Entre estas talvez a mais contundente e significativa seja a de Italo
Calvino que acusa Pasolini de sentir saudades da chamada “Italietta”, 0 pais rural e tradicionalista
da era pré-industrial, pois lamentava a sua substituicdo pela moderna cultura urbana e
transnacionalizada em ascensdo no pais. Para Calvino, a critica pasoliniana ao presente nao passava
do reflexo de um sintoma de saudosismo com relacdo ao mundo atrasado da Italia, que, segundo
ele, era predominantemente camponesa, catolica e conservadora. Contra isso, em um texto de 1974,
Pasolini ira argumentar, primeiramente definindo o que, em seu entender, seria a “Italietta” evocada

erroneamente por Calvino:

A “Italietta” é pequeno-burguesa, fascista, democrata-crista; € provinciana e a
margem da histéria; a sua cultura € um humanismo escolastico e vulgar. Desejas
que eu tenha saudade de tudo isso? Por aquilo que me toca, esta Italietta é um pais
de gente autoritaria que me prendeu, processou, perseguiu, atormentou, linchou por
quase dois decénios (PASOLINI, 2013, p. 51).

Aquilo que Pasolini identificava, entretanto, como vitima essencial do novo fascismo &, como ele

defendera neste texto e em outras intervengdes, o que chama de “mundo camponés”. Segundo ele, €
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0 mundo camponés uma imensiddao humanizada pré-nacional e pré-industrial, a qual ele, de fato,
lamenta ter se perdido com o0 avango na nova etapa do capitalismo na Itélia. Os homens que viviam
e produziam esse mundo viviam na “idade do pao” e eram, segundo Pasolini (2013, p.53),
“consumidores de bens extremamente necessarios. E era isso que tornava extremamente necessaria
a sua pobre e precéria vida”. Nessa existéncia “precaria e necessaria”, havia claramente, por parte
desses homens, uma consciéncia do pertencimento a uma classe, 0 que ndo era exprimido como
patologia por eles, mas, sobretudo, como modo de afirmacéo e de diferenciacéo cultural em relacéo
a outra classe. Para ele, as distingcGes de classe, antes da veloz mutacdo provocada pelo novo
fascismo, ainda produziam uma identificacdo verdadeira entre os membros dos diversos grupos
sociais. Mais ainda, dentro das distin¢des de classe, era possivel perceber particularidades concretas
em termos de condi¢es culturais regionais. Ao contrario disso, conforme Pasolini, sob 0s auspicios
do novo fascismo, os homens, mesmo os camponeses, “sao conformistas e todos iguais uns aos
outros segundo um codigo interclassista (estudante igual a operario, operario do Norte igual a
operario do Sul): ao menos potencialmente, na ansiosa vontade de uniformizarem-se” (PASOLINI,
2013, p.55).

Assim, a destruicdo do mundo camponés se dava de um modo irreversivel (tal e qual a
indiferenciacdo cultural das classes), ao mesmo tempo em que condenava 0s homens a uma
mutacdo antropoldgica que transformava as peculiaridades de classe e de regido em elementos
decorativos de uma mesma condicdo politica, a da pequena burguesia, que irradiava os codigos da
“homogeneizacéo interclassista” do novo fascismo. Como afirma o autor em outro texto de 11 de
julho de 1974, o novo poder, que é o mais totalitario e violento que jamais existiu, modificou a
natureza das pessoas, pois age no mais profundo de suas consciéncias. Isso, evidentemente,

produzird consequéncias de ambito politico e social. Nas palavras do autor:

“A cultura italiana mudou na vivéncia, no essencial, no concreto. A mutagdo
consiste no fato de que a velha cultura de classe (com as suas divisfes claras:
cultura da classe dominada, ou popular, cultura da classe dominante, ou burguesa,
cultura das elites), foi substituida por uma nova cultura interclassista: que se
exprime através do modo de ser dos italianos, através da sua nova qualidade de
vida. As escolha politicas, germinando no velho himus cultural, eram uma coisa:

germinando neste novo hiimus cultural s3o outra” (PASOLINI, 2013, p. 57).

H4&, entretanto, ao menos um liame politico-partidario entre o novo e velho fascismo. Segundo

Pasolini, este liame é a Democracia Cristd, que dominara a cena politica ap6s o fim da 22 guerra
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mundial e que, para ele, era de fato uma continuidade do estado policialesco fascista. Pasolini
enxergava muitas semelhancgas entre a Democracia Cristd e o velho fascismo, sendo a principal
delas o fato de ser diretamente “patronal”, ou seja, ambos serviam a um mesmo senhor, que, para
ele, ndo havia davidas: tratava-se do grande capital. Essa determinagdo “patronal”, em esséncia, era
um dos motivos principais da manutencdo da Democracia Cristda no protagonismo do poder por
tanto tempo ap6s a queda formal do velho fascismo. Comentando o continuismo da substancia que

alimentara politicamente o fascismo e que permaneceu cevando a Democracia Cristd, diz Pasolini:

Seja um, seja outro, de fato, apesar de serem expressao da pequena burguesia e do
mundo rural, na realidade serviam aos patrGes, ou seja, 0 grande capital. Séo
banalidades, mas é melhor repeti-las. Os democratas-cristdos sempre se fizeram
passar por antifascistas: mas sempre mentiram (alguns talvez inconscientemente).
O seu superpoder eleitoral dos anos cinquenta e o apoio do Vaticano consentiram a
eles continuarem, sob o escudo de uma democracia formal e de um antifascismo
verbal, a mesma politica do fascismo. [...] De fato, enquanto diretamente patronal,
isto é, fascista, a Democracia Cristd continuou a elaborar, sob uma chave mais
acentuadamente catolica e hipocritamente democratica, a velhas retéricas fascistas:
academicismo, oficialismo etc. (PASOLINI, 2013, p. 95).

Assim, conforme Pasolini, haveria mais continuidade e homologia entre o fascismo velho (o
fascismo fascista) e a politica gerida pela Democracia Crista (o fascismo democrata-cristdo) do que
oposicoes entre ambos. A verdadeira oposicdo, ele insiste em um belo texto de 1° fevereiro de 1975,
é encontrada entre o fascismo fascista ¢ o fascismo “radicalmente, totalmente, imprevisivelmente
novo que nasceu de qualquer coisa que aconteceu hd uma dezena de anos” (PASOLINI, 2013, p.
128).

Para mostrar a sequéncia e as imbricacGes entre aquilo que considerava os trés tipos de fascismo
italiano (o fascismo fascista, o fascismo democrata-cristdo e o fascismo novo) Pasolini constréi a
bela imagem do “desaparecimento dos pirilampos”. Nas suas palavras, este acontecimento é assim

traduzido:

Nos primeiros anos da década de sessenta, por causa da poluicdo do ar, e,
sobretudo, no campo, por causa da polui¢do da agua (0s rios azuis e 0s regatos
transparentes) comecaram a desaparecer os pirilampos. O fendmeno foi fulminante
e repentino. Em poucos anos os pirilampos ndo existiam mais. (S4o agora uma
lembranca, bastante dolorida, do passado: e um homem velho que tenha uma tal

lembranca, ndo pode reconhecer nos novos jovens a si mesmo quando jovem, e
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entdo ndo pode mais ter as belas saudades de outrora). A esta “coisa” que
aconteceu ha uma dezena de anos, entdo, chamarei “o desaparecimento dos

pirilampos” (PASOLINI, 2013, p. 129).

Utilizando essa imagem, o autor divide o regime democrata-cristdo em duas fases que considera
absolutamente distintas. A primeira fase iria, segundo ele, do fim da Segunda Guerra Mundial ao
“desaparecimento dos pirilampos”; a segunda fase iria do “desaparecimento dos pirilampos” até
hoje. Segundo Pasolini, na primeira fase, a Democracia Cristd, embora assumindo o poder com um
discurso antifascista, guardava com o fascismo uma seérie de homologias, 0 que, segundo ele,
atestaria, como ja dissemos, uma “continuidade total e absoluta” (PASOLINI, 2013, p. 129). Isto
ocorre porque a democracia proposta pelos Democratas Cristdos, em oposi¢éo ao fascismo, ndo era
nada além de um recurso “despudoradamente formal” para manter o dominio do poder central.
Tracos dessa continuidade entre o ‘“fascismo fascista” e o ‘“fascismo democrata cristao” sao,
segundo Pasolini, a continuidade dos cddigos, a violéncia policial, o desprezo pela Constituicdo, a
falta de purgacdo. Além disso, um e outro fascismo partilhavam o contingente que lhes dava
respaldo eleitoral: setores significativos da classe média e dos camponeses controlados pelo
Vaticano. Tudo isso compunha, na visdo de Pasolini, um universo fascista com diferentes

protagonistas, mas com uma consisténcia politico eleitoral comum:

Em tal universo os “valores” que contavam eram os mesmos (ue contavam para o
fascismo: a Igreja, a patria, a familia, a obediéncia, a disciplina, a ordem, a
economia, a moralidade. Tais “valores” (como de resto durante o fascismo) eram
“também reais”: pertenciam entdo as culturas particulares e concretas que
constituiam a Italia arcaicamente agricola e paleoindustrial. (PASOLINI, 2013, p.
129-130).

A TItalia “arcaicamente agricola e paleoindustrial” a que se refere Pasolini era um lugar onde ainda
existiam os pirilampos, em que a vivéncia particular e coletiva do tempo ainda ndo havia sido
colhida pelos vetores da modernidade dos novos ciclos de industrializagdo verificados no Pds-
Guerra. Os valores desta Italia eram verdadeiros enquanto pertencentes a uma cultura pré-nacional e
tornavam-se falsos a medida que se convertiam nos “valores nacionais italianos”, tornando-se um
mero recurso de “conformacdo de Estado”, tivesse esta conformacdo um cunho fascista ou um
cunho democrata-cristdo. Tudo isso gerava, na oOtica pasoliniana, uma cultura da ignorancia,
partilhada pelas elites e pelas massas, cujos paradigmas politicos e culturais seriam o pragmatismo

politico e o formalismo discursivo do Vaticano. Esse €, portanto, o cenario histérico de relativa
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permanéncia do fascismo que se vé no periodo que o autor denominou de anterior ao

“desaparecimento dos pirilampos”.

Podemos dizer, entdo, que os elementos que compBdem este cenario passam a flutuar no ambiente
politico social e cultural italiano no periodo que ele chamara posterior ao “desaparecimento dos
pirilampos”. Com tal flutuacéo, valores originarios do velho universo agricola e paleocapitalista
falsificados pela nacionalizagdo ndo contam mais nem mesmo como Vvalores falsos, pois substituem-
nos a expressdo verdadeira da nova etapa capitalista, totalmente diversa. Esta nova etapa é
concebida por Pasolini como algo que ndo pode ser apenas traduzido com a expressdo ‘“novos
tempos”, uma vez que iSSO Seria, na verdade, algo da ordem de uma nova “etapa da historia
humana”. Uma etapa em que o poder totalitario se expressaria em termos de liberdade consumistica
e a repressdo ganharia falsamente a forma da tolerancia. Noutros termos, diriamos que a solidez dos
aparelhos repressivos do antigo poder, que ainda serviram aos democratas cristdos no primeiro
periodo ap6s a Segunda Guerra Mundial, nesta nova fase do capitalismo na Italia se havia, de algum
modo, liquefeito. Tais aparelhos ganharam uma aparéncia fantasmatica e o poder politico dos
democratas cristdos, embora garantido em termos de cargos eleitorais, flutuava sobre o verdadeiro
poder totalitario do consumismo que operava a mutagdo antropolégica caracterizada no pensamento
corsario pasoliniano. Constatando o verdadeiro “vazio de poder” dentro das instancias politicas, que

crescia enquanto outro fascismo assediava a consciéncia do povo, Pasolini conclui:

Os homens de poder democratas-cristdos passaram da “fase dos pirilampos” a “fase
do desaparecimento dos pirilampos” sem se dar conta. Apesar de isso poder estar
proximo da criminalidade a sua inconsciéncia neste ponto era absoluta: ndo
suspeitaram minimamente que o poder, que eles detinham e controlavam, nédo
estava simplesmente sendo sofrendo uma “normal” evolugdo, mas estava

radicalmente mudando de natureza (PASOLINI, 2013, p. 133).

Eis, portanto, o que podemos considerar uma sumula conclusiva do pensamento de Pasolini sobre o

fascismo, ordenada segundo quatro tdpicos:

a) o “fascismo fascista” deitou raizes politicas profundas em solo italiano durante duas
décadas, mas suas imposi¢oes comportamentais ndo afetavam a consciéncia dos italianos,

configurando-se mais como mascaras de conveniéncia para se por e tirar;

b) o “fascismo democrata-cristdo” desenhou-se como uma continuidade do “fascismo fascista”,

usando alguns de seus instrumentos mais violentos e valendo-se da base eleitoral fascista
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para perpetuar-se durante muitos anos no poder, realizando tudo, entretanto, sob 0 manto de

um discurso hipocritamente antifascista e democratico;

c) o “neofascismo” da sociedade de consumo reordenava as forcas totalitarias em outro plano
da existéncia politica e econdmica, desenvolvendo-se na dindmica de uma nova etapa da
histéria humana. O sentido de tal dinamica ¢ o da mutacdo antropoldgica direcionada a
homogeneizacdo cultural, em meio a qual valores como liberdade e tolerdncia foram

apropriados em nome da estética da mercadoria e da légica do fetichismo consumista.

Em um texto de 1° de marco de 1975, Pasolini resume admiravelmente sua concepgéo acerca deste

novo fascismo, contra o qual, entretanto, parece-lhe muito mais dificil lutar:

Como tenho de fato sempre dito e repetido, 0 consumismo nédo é outra coisa além
de uma nova forma totalitaria, como totalmente totalizante, como alienante até o
limite extremo da degradacdo antropoldgica, ou como genocidio (Marx), sua
permissividade, entdo, é falsa: é a mascara da pior repressdo jamais exercitada pelo
poder sobre as massas urbanas (PASOLINI, 2013, p. 124).

2. A figuracio do fascismo: “Comizio” como poema de fantasmas coletivos e individuais.

A literatura de Pier Paolo Pasolini se caracteriza pela disposi¢do de traducdo do mundo social e
politico em termos de linguagem poética. No campo do género narrativo, por exemplo, seus
romances, contos, roteiros, sempre se caracterizaram por uma tendéncia realista de figuracdo dos
dilemas da sociedade italiana e uma dedicagdo obstinada a observacao das condicfes historicas em

que vivia 0 povo, especialmente no contexto da modernizacdo do pos-guerra.

No que se refere a poesia, Pasolini € reconhecido como o grande poeta civil italiano do século XX.
Quando se vincula a poética pasoliniana a ideia de poesia civil, estamos sobretudo privilegiando a
forma como o préprio autor concebia a sua obra. Segundo Renzo Baldo (1986, p.6), este titulo de
poeta civil atribuido a Pasolini deriva da “conviccdo de que o nucleo mais verdadeiro, mais
autenticamente carregado de significado da poesia de Pasolini esta exatamente na extraordinaria

forca de enraizamento na realidade social que lhe € sua, e nossa, contemporanea”.

O escritor Alberto Moravia define bem e coloca em contexto a vocagao civil da poesia pasoliniana
em um artigo escrito logo apos a morte de Pasolini, em 1975. Nesse texto, Moravia busca explicar a
importancia da complexa personalidade de Pasolini na cultura do ndo menos complexo século XX.

Para Moravia, em livros como As cinzas de Gramsci, de 1957, Pasolini confirma o sentido politico
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de sua literatura com a escritura de uma poesia civil, por assim dizer, “de esquerda”, algo que seria,
segundo ele, completamente novo na historia da literatura italiana. O cerne do argumento de
Moravia acerca da verdadeira “revolucdo” estética empreendida pela poesia civil pasoliniana é

assim enunciado por ele:

“A poesia civil sempre esteve a direita na Italia, ao menos desde o inicio do século
XIX, isto ¢, desde Foscolo, passando por Carducci até D’annunzio. Os poetas
italianos do século passado tinham sempre tomado a poesia civil em sentido
repressivo, triunfalistico e eloquente. Pasolini consegue realizar uma operacao
nova e sobretudo dificil: o casamento da moderna poesia decadente com a utopia
socialista.” (MORAVIA, 1975)

Mais adiante, Moravia (1975) completa: “A poesia civil de Pasolini nasce miraculosamente em uma
literatura que havia tempo estava ancorada em posi¢cdes conservadoras, em uma sociedade

provinciana e retroégrada”.

Tal poesia civil encontra em As cinzas de Gramsci uma de suas realizacdes mais emblematicas e
bem acabadas. Este é um livro cujos poemas devem seu valor literario, em grande medida, a
maneira critica e disférica segundo a qual o poeta concebe o mundo social e politico da Italia do
pos-guerra. O grande desafio para a consubstanciacdo da poesia civil de Pasolini na obra parece ser
0 de articular a vivéncia subjetiva do poeta com o olhar para a objetividade dos movimentos da
sociedade italiana. Por isso, combinam-se, em quase todos os onze longos poemas do livro, dois
vetores fundamentais que lhes sdo estruturantes e fiadores de seu alto valor estético. O primeiro
desses vetores € a tonalidade elegiaca que o autor confere aos textos; o segundo vetor ¢ a disposicao

para criar quadros narrativos nos quais o eu lirico trava contato com a realidade objetiva.

A elegia, género poético que, na literatura moderna, esta ligado a lamentacéo lirica por uma morte
(de um herdi, de uma pessoa amada, de uma pessoa querida ou admirada), serve a Pasolini para
moldar a lirica com um conjunto de sentimentos que garante a vigéncia de uma perspectiva critica
nos textos. Tal perspectiva se afasta tanto do pessimismo exagerado em relacdo aos movimentos da
historia quanto da euforia tipica da produgdo poeética politicamente exortativa encontrada nem certas
correntes de lirismo engajado de conotagdo mais vulgar. O eu dos poemas de As cinzas de Gramsci,
assim, expressa-se segundo um equilibrio afetivo que é elegiaco e que, justamente por assim ser,
preserva a negatividade do olhar critico direcionado a sociedade, sem que o poema desfaca seu
vigor civil e critico em favor da cobmoda posi¢do intelectualista de um negativismo niilista ou
desfaca-se em euforia pseudoutdpica. O tom de elegia €, portanto, algo que anima a enunciacao
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lirica com um saudavel desencanto, capaz de preservar a complexidade estética da projetiva realista

do olhar poético.

De outra parte, compondo o outro vetor da estrutura fundamental dos poemas de As cinzas de
Gramsci, encontramos a disposicdo narrativa dos textos. Todos os onze poemas do livro séo
compostos a partir da estruturacdo de cenas compostas por personagens com 0s quais entra em
contato, de diversas formas, o sujeito lirico. Com isso, 0 desencanto critico de corte elegiaco
encontra uma contrapartida de natureza objetivista, que vem do anseio do poeta de traduzir o mundo
social, de interpretad-lo, de criticd-lo e de contrap6-lo em forma de balango critico com os
movimentos de sua prépria subjetividade. Os poemas, portanto, assumem uma consisténcia
narrativa que os fortalece no sentido estritamente literario e também no seu alcance civil, uma vez
que a dindmica social ndo é vista apenas como algo distante do eu-lirico, bem como tal dindmica
ndo € interpretada a partir de uma tese pré-concebida. Na poesia de Pasolini, a dindmica social
ganha relevo estético exatamente porque é consubstanciada como elemento em interacdo tensa e

dialética com os movimentos verificados na subjetividade do poeta e por ele expostos.

Recuperamos estes dois vetores, pois eles sdo essenciais para a constituicdo e, portanto, para a
apreciagdo do valor estético e politico do poema “Comicio”, que aqui nos interessa mais de perto,
pois trata diretamente do tema do fascismo. O texto “Comicio” foi escrito em 1954 e, sob o titulo
“Noite na Praga de Espanha”, apareceu em “Botteghe oscure” (caderno XIV, 1954, pp. 351-356). A
situacdo que 0 poema apresenta é a seguinte: o poeta, que caminha pelo centro de Roma a observar
as construgcdes da cidade numa certa noite, acha-se, por acaso, em meio a um comicio do
Movimento Sociale Italiano. Pasolini apresenta-nos poeticamente a horda fascista, caracterizada por
uma “obscuridade triste”, 0 terror que ela Ihe infunde na alma, oportunizando, através do encontro
com o fantasma de seu irmdo Guido Pasolini, uma reflexdo sobre a memdria, o passado e 0

presente, seja em termos individuais, seja em termos de experiéncia nacional.

Para entender a maneira como Pasolini figura o fascismo em “Comicio”, ¢ importante atentar para
0s seguintes fatos da sua estrutura, que nos parecem essenciais para a expressao consistente da
energia, por assim dizer, civil do poema: o recurso insistente no uso de imagens poéticas para a
descricdo da horda fascista; a tensdo que se cria entre o intimo do poeta e 0s movimentos da
multiddo presente no comicio e que atravessara toda a narrativa do poema; e, por fim, a questdo da
mem©ria pessoal em dialética com o tempo historico, que ativa a dialética entre passado e presente.
Uma dialética que encontra sintese intensiva na figura fantasmatica do irméo que o poeta encontra

e€m meio ao comicio.
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A analise desses elementos podera nos dar oportunidade de interpretar uma certa concep¢do do
fascismo, estabelecida no poema de Pasolini. Nesse sentido, cabe aqui ainda talvez um paréntese
antes de nos dedicarmos ao trabalho da leitura critica propriamente dita do poema. Tal concepgao
de fascismo presente do poema “Comicio” precisa ser lida em suas especificidades literarias e ndo
nos termos da conceituacdo ou da categorizacdo que ocorreria tradicionalmente no discurso
sociologico, historico ou critico em termos mais amplos. Essas sdo formas de pensamento distintas
da literatura, mas acreditamos que tanto uma quanto as outras sdo capazes de conduzir o leitor a
uma certa compreensdo do presente, desde que sejam respeitadas as suas especificidades. Como
outras grandes obras da literatura universal, a poesia de Pasolini ensina-nos que a historia nao se
reduz a fatos positivos que podem ser agregados pela arte de maneira mecanica. Muito pelo
contrario, a concepc¢do de historia que ha dentro de um poema s6 podera ser entendida pelo leitor
quando se compreenda que ela é uma dindmica vivida e traduzida pelo intimo dos seres humanos,
em contato com a realidade. A poesia, portanto, nos atesta que ndo podemos ficar alheios a historia,
uma vez que a literatura tem a capacidade impar de sentir por dentro o tempo presente e indicar as
transformacdes do processo social. 1sso ocorre, é claro, sempre com 0s meios especificos de sua

linguagem.

Apos este preambulo, desfiemos a critica ao poema. Comecemos analisando a acentuada carga
imagética do poema. Como é um poema amparado na visualidade, h4, em “Comicio”, uma
fortissima tendéncia a utilizacdo de figuras de linguagens que trabalham com a plasticidade e com o
visual. Desse modo, as imagens construidas pelo poeta ndo possuem consisténcia de mera
“decoracdo” do discurso. Como o poema estda empenhado a exprimir e a interpretar uma
determinada situacdo posta no contexto do processo historico nacional italiano, as imagens e as
metaforas acabam exercendo uma funcdo de peso no todo estético, quase equivalente a da
conceituacdao ou da categorizacdo no discurso critico ou teodrico. Dada a vocacdo civil da poesia
pasoliniana, as imagens ja estdo preenchidas de critica social. Assim, as imagens presentes em
“Comicio” sdo como momentos de condensacdo, em chave densa e intensa, das relagcdes que serdo
estabelecidas e desenvolvidas entre a subjetividade do poeta e a realidade exterior por ele
observada. Como imagens poéticas e criticas, portanto, elas ja sdo, em si mesmas, expressoes
dialéticas da relacdo entre subjetivo e o objetivo, o particular e o universal, o referencial e o

ficcional, o individual e o coletivo.

Considerando isso, observemos alguns desses dispositivos imageéticos do texto. “Comicio” inicia-se

com a contemplacdo das construcdes do centro de Roma, com seu peso de Historia e de trabalho
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humano criativo, sob o pano de fundo da imensiddo do céu noturno. O poeta acentua uma
contiguidade entre a arquitetura das construcdes e a paisagem natural, gragas ao enquadramento do
olhar, que se concentra, nesse inicio de texto, nos tetos e beirais. Tal modo de olhar para céu
também coloca ao leitor e ao eu que olha em um mesmo medium inicial poético, uma imanéncia
ficcional em que as coisas parecem estar submetidas a certa lei geral de harmonia. A cena inicial,
assim, encaminha a narrativa para uma ambiéncia que € muito familiar a tradicdo ocidental da
poesia em particular e da arte em geral: um poeta empreende um passeio pela cidade ativando a sua
sensibilidade e dirigindo-a ao mundo, a fim de perceber a beleza que deriva de uma homologia
harmonica entre produtos do trabalho humano (arquitetura) e natureza (o céu noturno). E tal
harmonia €, a0 mesmo tempo, instada e garantida pelo olhar do poeta. A imagem emblematica desta
cena inicial do poema ¢ a do “o encontro dos beirais/ urbanos com o breu do céu”, no qual se
acham, conforme enumera o0 poeta, envoltos em um halo de harmonica quietude: “muros
empalidecidos, infecundos// canteiros, delgadas cornijas, no mistério/ que as embebe de cosmo,

familiar/ e alegremente, fundam o seu segredo”.

Essa ambiéncia, no entanto, sofrera um sismo, a ser registrado pelo poeta, que a tornard uma coisa
bastante diversa e, por conseguinte, convertera em disforia a relacdo entre o poeta e 0 mundo que o
cerca. Ocorre, conforme diz o autor, uma “viravolta”, uma ruptura. A partir daqui a harmonia e a
quietude que tinhamos percebido na primeira parte do poema ird romper-se pela descoberta, por
acaso, de uma multiddo que comparece a um comicio do Movimento Sociale Italiano. A horda
fascista sera descrita pelo poeta predominantemente por meio de metaforas. Nessas metaforas, ira se
sobressair 0 elemento contraditério, antitético ou paradoxal. Para se referir aos fascistas, Pasolini
usara, por exemplo, as expressdes: "palida multiddo”, "feira de sombras”, "multiddo de gelo™.
Caracterizam essa multiddo de “peitos condecorados de vil orgulho” uma "triste obscuridade" e "a
burguesa impoténcia de transcender a espécie”. Embora haja barulho, Pasolini caracteriza a bulha
da multiddao como feita de "gritos" que ndo emitem voz", "irreais rumores"”, "urros que desertificam
a cidade". Acima de tudo isso, paira no palco a “chama fascista” que o poeta compara & semente de

um “tétrico vegetal”.

Essa € maneira como 0 poeta descreve criticamente 0 que enxerga no presente. Entretanto, alguns
versos a frente, o susto e o temor, conforme descobriremos, derivam do receio de um retorno
fantasmatico do passado. A horda fascista é enxergada como multiddo “mortos-vivos”. O trecho é
um pouco longo, mas merece ser recuperado aqui: “N&o tém eles o aspecto// de gente viva como eu,

nos seus/ rostos ha um tempo morto que retorna/ inesperado, odioso, quase como se 0s belos// dias

18



da vitoria, os amenos dias/ do povo, estivessem mortos./ Eis, para quem andou avante,// o passado,
os fantasmas, os instintos/ renascidos ao redor. Estes rostos juvenis/ precocemente velhos, estes
turvos/ olhares de gente honesta, estas vis/ expressdes de coragem. Seria// a memoria téo

amortecida e suave/ que nédo recorda?”

Como podemos ver, erigem-se, feito partes de um mesmo todo homogéneo (mas agora ndo mais
harmonico), a visdo da multiddo através de metaforas que lhe conferem uma consisténcia de morte
em vida e fazem destacar-se, no discurso do poeta, o temor de que ressuscitem fantasmas histéricos
do fascismo. O poema assume-se, portanto, como peca civil, contra 0 amortecimento da memodria;
como um canto critico a favor da recordacdo ativa da ignominia talvez a fim de que ela néo se repita
no presente. No seu contexto especifico, 0 poema estrutura esse movimento de imprimir vida
verdadeira @ memoria e ao passado através da intensificacdo do seu carater subjetivista e da
obstinacdo do olhar para procura no presente tracos do passado que ndo foi superado. A visdo da
delirante horda fascista, desse modo, provoca uma imersdo do autor em sua memoria individual no
que concerne especialmente aos fatos da 22 Guerra Mundial. E é precisamente ai que estara 0 mais

intenso elemento estético-politico do texto.

O ponto final desse processo de reativacdo do passado no presente a que o poema da forma,
consisténcia e inteligibilidade € o encontro com um outro fantasma dos tempos da Guerra. Mas,
desta vez, trata-se de um fantasma humanizado, que sofreu com a brutalidade do conflito: o irméo
mais novo de Pasolini, Guido, que foi morto em meio a luta partigiana. Dado o choque de
reconhecer o irmdo, perdido como ele em meio a multiddo de fascistas, assim descreve Pasolini o
encontro: “E com a impressdao de ter perdido/ o proprio corpo, 0 que me dd uma angustia/

imprevista, em siléncio ao meu lado// aparece um companheiro”.

Na “impressao de ter perdido o proprio corpo”, temos um segundo momento de “desconexdo”
dentro do poema. O primeiro momento de desconexdo fora aquele do encontro com a horda do
comicio fascista, que desconectara o poeta da entrega a vivéncia estética da noite e da arquitetura da
cidade; o segundo, ocasionado pela aparicdo do companheiro com a figura de Guido Pasolini,
“desconecta” a cena descrita pelo poema do presente referencial, contingente, projetando-o para um
dado essencial da interpretagcdo do curso da histdria italiana por Pasolini. O que o leitor acompanha,
a partir de entdo, é a criacdo de uma ambiéncia tensa, que se prople a revelar a consisténcia
fantasmatica do Movimento Sociale Italiano no contexto do p6s-guerra. Tudo isso € feito no poema

com um recurso literario memorialistico que realiza, na pratica, uma espécie de suspensdo do
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presente em favor de uma “temporalidade ambigua”, entre 0 que ja passou e 0 que persiste como

passado na vida intima do poeta e na vida coletiva dos italianos.

A visdo do irmdo morto recomp®de no presente alguns elementos do passado, que sdo primeiramente
vivenciados pelo eu-lirico do ponto de vista individual. O olhar do irmdo morto e o do poeta se
encontram e se estabelece definitivamente um terreno de ambiguidade temporal dentro do fluxo
narrativo do texto: “E neste triste olhar acordado,/ pela primeira vez, desde o inverno// em que o seu
destino foi detido,/ e jamais estimado, meu irm&o me sorri,/ fica perto de mim”. Se, de certa forma,
hé& conforto no reencontro memorialistico com o fantasma do irméo, a ignominia de sua morte
relembra ao poeta também o lado obscuro do passado, que se identifica, dentro do poema, com a
“multidao de gelo” que acompanha o comicio fascista. Diz o poeta sobre a figura do companheiro
que ele identifica como seu irmao, perdido em meio aos fascistas: “Ele pede piedade, com aquele
seu modesto,/ imenso olhar, ndo para o seu destino,/ mas para 0 nosso...E € ele, honesto demais,//
puro demais, quem deve andar cabisbaixo?/ Mendigar um pouco de luz para este mundo/ renascido

nesta obscura manha?”

Assim termina o poema “Comicio”. Nele a imagem do irmdo imolado é a imagem da “humana
piedade” reconhecida do olhar da figura que lhe lembra o irméo, ou que é o irmdo. Um olhar que
cabisbaixo esta a “mendigar luz” para o obscuro presente do comicio fascista. Por isso, é possivel
considerarmos a figura do irmdo como um contraponto de intensividade humana, que se estabelece
como tal em contraste com a dispersdo de desumanidade que estd figurada na horda fascista. A
morte do irmdo relembrada no poema erige-se como evento paradigmatico ou simbdlico do
massacre das esperancas coletivas. O aparecimento do fantasma do irmdo, pois, serve como
figuracdo da fusdo literaria do passado privado, da memdria familiar, com a historia do pais,
tornando os temores e os dilemas intimos também como elementos lidimos da forca civil da poesia
de Pasolini, a qual, como ja vimos, esta dirigida ao comentario critico/poético do processo histérico

italiano.

Nesse sentido, 0 que o0 poema propicia é, a partir da tensdo provocada pela expressdo dos
sentimentos do eu-lirico e da tensdo vivenciada entre memoria individual e memoria coletiva, a
formulacdo de uma interpretacdo temerosa a respeito das forgas regressivas que deram campo ao
nascimento do fascismo na Italia e que poderiam, conforme inferimos do poema, permanecer
resistindo de forma fantasmatica na vida politica italiana do Pds-Guerra. A subjetividade e o olhar,
que garantem a estrutura homogénea do poema, capaz de reunir em si 0 passado, 0 presente, 0

individual e o coletivo, sustentam o potencial realista do texto e ddo corpo a sua intencdo de animar
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com vitalidade humana e humanizadora a memdria amortecida. Nesses termos, 0 poema, na
engenharia especifica de seus recursos literarios, funciona como mecanismo consistente de
apreensdo estética do processo histdrico, 0 que oportuniza uma inteligibilidade ativa e atravessada

pela subjetividade, que esta aberta a captacdo do mundo e a elaboracdo de sua critica.

Considerac0es finais

Se contrastamos esta percepcdo do fascismo na figuracdo realizada por Pasolini no poema
“Comicio” de 1954 com a avaliagdo a respeito do fascismo realizada pelo poeta entre 0s anos de
1973 e 1975 nos seus Escritos corsarios, encontraremos varias diferencas, entre as quais, talvez

valha a pena sublinhar algumas.

E possivel perceber entre essas concepgdes de fascismo algumas continuidades e algumas correcdes
de curso em relacdo a certeza de permanéncia do totalitarismo regressivo na vida italiana. Em
primeiro lugar, 0 medo da “memoria amortecida” e da permanéncia do fascismo no pds-guerra
italiano figurado no poema de 1954 é plenamente justificavel aquela altura. O texto alerta o leitor
para a existéncia fantasmatica do fascismo como forca politica e ameaga a memoria e ao progresso
humano do pais. No medo do poeta esta entranhado o temor de parte da nagdo italiana em relacdo
ao retorno de praticas e ideias que dominaram a Italia nas duas décadas de regime fascista. Como
bem a testa o texto, 0 medo nao é injustificado e se deve ao encontro do poeta com a multiddo que

participa do comicio do Movimento Sociale Italiano.

Entretanto, se olhamos com as lentes do Pasolini da década de 1970 para esta figuracdo de 1954,
veremos gue, embora genuina, a concepc¢do de historia e de fascismo que a abastece ndo ocupa no
pensamento de Pasolini o mesmo lugar. Para o polemista corsario dos anos de 1970, aquele
fascismo que é visto em “Comicio” ndo voltard a acontecer, pois converteu-S€ em uma outra
realidade: no plano politicamente formal, permaneceu vivo na politica democrata-crista que
dominou a cena italiana apds a Segunda Guerra Mundial; no plano intensivamente ideoldgico, ou
seja, na conquista das consciéncias, foi sendo paulatinamente substituido pelo totalitarismo da
sociedade de consumo. Dessa forma, entre outras coisas, podemos concluir que as novas
encarnacdes do fascismo que Pasolini identifica nos anos 1970, se, por um lado, desmentem o seu
temor, figurado em “Comicio”, de que retorne o fascismo formalista por assim dizer arqueologico,
por outro lado confirmam o sentimento de que a “memoria amortecida” ndo deixe operar uma

correta e progressista leitura do presente.
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Conhecer esse debate e fazer-lhe a critica também é uma forma de desanestesiar e a memoria e a
critica, uma vez que é possivel que estejamos em um momento global de grande perigo em relagdo
ao retorno de velhos fantasmas do totalitarismo e da intolerancia, que nos assediam hodiernamente
exatamente porque ndo passaram de todo. O pensamento corsario e a poesia civil de Pasolini
podem, neste nosso contexto atual, funcionar como antidotos para a anestesia historica geral, que
impede o conhecimento do passado e a visdo profunda do presente. Alids, talvez o que o perigo do
retorno do fascismo esteja exigindo de nos seja precisamente aprender a pensar criticamente sobre o
que da ignominia do passado insiste em permanecer como trago tendencialmente dominante do que

chamamos de “civilizagdo ocidental”.
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